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अपनी बात है 


मई १६४४ में Gade : एक अध्ययन” का पहला संस्करण 
हला था। पुस्तक मेरी अनुपस्थिति में छपी थी--फिर श्रेस 
भूतों की कपा न होना आश्चर्य की बात होती । इस नये . 
करण में वे सब भूलें सुधार दी गई हैं और जहाँ आवश्यक 
[मा गया है, यथोचित परिवर्तन और परिवरद्धन भी कर॑ दिया 
“& है। इन परिवतंनों और परिवद्धनों से प्रेमचन्द के मूल्यांकन 
कई अंतर नहीं पड़ा है, परन्तु प्रंथ की उपादेयता बढ़ गई है । 
प्रेमचन्द आधुनिक भारत के चार-पाँच प्रमुख कथाकारों में से 
| पिछले ३०-३४ वर्षा की राजनेतिक और सामाजिक हलचलों तथा 
सानों-मजादूरों और शहर के मध्यवित्तों का जैसा सफल चित्रण 
होंने किया है, वह अन्यत्र दुलंभ है । आज १२ वर्ष बाद भी 
„[ जैसी प्रभावशाली क्लम की बादशाहत दिखलाई नहीं पड़ती | 
[का साहित्य ही हमारे राष्ट्रीय जीवन , क इतिहास बन गया 
॥ आज की पीढ़ी के लिए तो बह अपने युग का अत्यंत स्पष्ट 
We ही, कल की स्वतंत्र भारत की संतानों को भी उसमें बीते 
रं की प्राणदायी प्रेरणा मिलती रहेगी, इसमें संदेह नहीं । इस 
3 कलाकार ने हमें पंद्रह-बीस हजार पुष्ठ दिये हें और उनमें 
[रे जीवन के सारे चेत्रों को छू लिया है। इतनी युग-व्यापक 
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साहित्य-साधता की समीक्षा के लिए भी एक हजार पष्ठ चाहि| 
प्रस्तुत पुस्तक रूप रेखा'-मात्र ही बन पाई है । | 

परंतु इस 'रूपरेखा' से भी प्रेमचन्द के जीबन Gag, आओ 
कलात्मक विकास और उनके साहित्य के संबंध में बहुत कु 
जाना जा सकेगा । प्रेमचन्द गांधीवादी कम हैं या अधिक, उम्र 
समाजवादी प्रेरणा का स्रोत क्या है, इत्यादि प्रश्‍न इसमें न 
उठाये गये हैं; परंतु शुद्ध साहित्यिक समीक्षा के साथ-साथ प्रेमः 
के राजनैतिक और सामाजिक प्रगतिशील दृष्टिकोश की च 
अनिवार्यतः आ गई हवै । 

--आशा है, इस दूसरे संस्करण में यह पुस्तक पाठकों 


ओर भी अधिक रूचेगी | Et 
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i प्रेमचन्द 


ठकों' प्रेमचंद का जन्म १६३७ संबत्‌ ( १८८० ई० ) में हुआ | पिता 
डाकखाने के क्लर्क थे, माता मरीज | एक बड़ी बहन भी थीं । 
पिता २०) Bo पाते थे | ४०) रु० तक पहुँचते उनकी मृत्यु हो 
गर गई। उन्होंने १४ वर्ष की अवस्था में प्रेमचंद का विवाह कर 
. दिया और विवाह करने के साल भर बाद ही परलोक सिधार 
Jat । प्रेमचंद डस समय नवें दर्जे में पढ़ते थे। अंब घर में उनकी 
eh, विमाता और दो सोतेले भाई रह गये | घर में जो कुछ 
'पूँजी थी, वह पिता जी की छः महीने की बीमारी और क्रियाकर्म 
सें स्वाहा हो चुकी थी | आगे पढ़ने को धुन थी । काशी के क्वीन्स 
कालिज में पढ़ते थे। फ़ीस माफ़ थी। स्कूल से पढ़कर बाँस के 
फाटक पर एक लड़के को पढ़ाने जाते ओर छः बजे छुट्टी पाकर 
| पाच मील चलकर देहात तक पहुँचते | पहुँचते-पहुँचते आठ 
बज जाते। प्रातःकाल आठ ही बजे फिर घर से चलना पड़ता 
। था। सेकिंड डिबीजन में मैट्रिक पास हुए। उसी साल हिन्दू 
' कालिज खुला था। उसमें पढ्ने का निश्चय किया ! फ़ोस साफ़ 
| कराने का बड़ा प्रयतन करने पर भी फ्रीस माफ़ न हुई। परन्तु 
किसी तरह पढ़ाई जारी रखी | इंडर में कई बार हिसाब में फेल 
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हुये और अन्त में इम्तहान देना छोड़ दिया। १०-१२ सात) जई 
बाद जब हिसाब अखि्तियारी हो गया तो इण्टर पास किया aes 
फिर ato To | 3 
| रतन 
कालिज छोड़ने पर एक वकील. के यहाँ ट्यूशन मिल aha 
थी। 'जीवनसार' नामक आत्म-कहानी में जो १६३३ के हंस रचन 
आत्मकथांक में छपी है, प्रेमचंद ने उन दिनों का मार्मिक वरणंपुस्तः 
किया Èl वेतन ५) go था। २) रु०-२॥ ) Bo अपने आप के उ 
aa करते, दो-ढ़ाई घर दे आते। वकील साहब के अस्तबार हे : 
में एक कच्ची कोठरी थी, उसी में रहते । एक वक्त खाना प्स्व ० 
लेते । PUT के समय लाइब्रेरी जाकर उपन्यास आदि पढ्तेहाल 
वकील साहब के भाई भैट्रिकलेशन में साथ पढ़े थे, उनसे उधा/हर 
लेकर काम चलाते और वेतन से कटा देते | एक बार एक दुक्त 
पर एक पुरानी किताब बेचने गये, वहाँ एक सज्जन से भेंट हे, 
गई । एक छोटे-से स्कूल के हेडमास्टर थे। उन्हें सहकार 
अध्यापक की जरूरत थी | १८) Go के वेतन पर र स्क 
लिया | यह १८६६ Fo की बात है। बढ़ते-बढ़ते १६०७ X gie 
सब-डिप्टी इंसपेक्टर हो गये और १६२० के Seer आसार 
लन तक शिक्षा विभाग में ही काम करते रहे । उन दिनों वैदे ` 
गारखुर थे । सारे देश का दौरा करते हुए गांधी जी वहाँ आग्रे हो 3 
उनके व्यक्तित्व से श्रभावित होकर दो ही चार दिन बाद अगरी 
२० साल की नोकरी से इस्तीफ़ा दे दिया और देहात स जाक? 
अचार ओर साहित्य-सेचा को अपने जीवन का उद्देश्य बनाया | 
प्रेमचंद की पहली रचना एक ड्रामा थी जिसमें sedi ९ 
अपने मामू साहब के चमारी प्रेम की खिल्ली उड़ाई थी ai Y 
` पहली रचना” में उन्होंने जो लि नके वचपा 
: दाने जो लिखा है उससे उनके W: 
झ्य पर अच्छा प्रकाश पड़ता हं-'उस समय मेरी ख a 
ae 


[य 
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WINS १३ साल की रही होगी। हिन्दी बिलकुल न जानता था । 
[aes के उपन्यास पढ़ने का उन्माद था। मौलाना शरर, Yo 
रतननाथ सरशार, fast रुसवा, मौलवी मुहम्मद अली (हरदोई- 
तु ।ऑनिवासी ) उस वक़्त के सर्वप्रिय उपन्यासकार थे । इनकी 
:त शरचनाएँ जहाँ मिल जाती थीं, स्कूल की याद भूल जाती थी ओर 
वर्शपुस्तक समाप्त करके ही दम लेता था। उस जमाने में रेनाल्‍ड 
प प्के उपन्यासों की धूम थी। उदू. में उनके अनुबाद धड़ाधड़ निकल 
age थे और हाथों-हाथ बिकते थे। में भी उनका आशिक़ था। 
gto हज़रत रियाज ने, जो उदू. के प्रसिद्ध कवि हैं और जिनका 
ढतेहाल में देहांत हुआ है, ales की एक रचना का अजुवाद 
उका हरमसरा? के नाम से किया था। उसी जमाने में लखनऊ केः 
age Tae अवधपंच के सम्पादक wo मौलाना सज्जाद हुसैन 
ean, जो हास्य-रस के अमर कलाकार हैं, रेनाल्ड के एक दूसरे 
कारीएपन्यास का अलनुवाद “धोखा” att “तिलस्मी फानूस' के नाम से 
तकिया था। ये सारी पुस्तकें मेने उसी जमाने में पढ़ी और 
, बंश रतननाथ सरशार से तो मुझे Ta ही न थी। उनकी 
Qe रचनायें मैंने पढ़ डाली” | “दो-तीन वष में मैंने सैकड़ों 
~ ही उपन्यास पढ़ डाले होंगे। जब SAT का स्टाक समाप्त 
न हो गया, तो मैने नबलकिशोर प्रेस से निकले हुये पुराणों के Se 
B EE भी पढ़े। 'तिलिस्म होशारुबा' नामक तिलिस्मी ग्रंथ के 
_ १७ भाग उस aaa निकल चुके थे और एक-एक भाग बड़े सुन्दर 
क बल के आकार के दो-दो हज़ार प्रष्ठों से HA न होगा। और 
| इन १७ भागों के उपरांत उसी पुस्तक के अलग-अलग प्रसङ्गों पर 
a पच्चीस आग छप चुके थे । इनमें से भी मैंने कई पढ़े ।” 
Nl अपने लेखक जीवन के आरम्भ के सम्बन्ध में प्रेमचंद ने 
i aq बेस मकार लिखा है--'मैंने पहले पहल १६०७ में गल्पें लिखनी 
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प्रेमचंद | 
शुरू की। डाक्टर रवीन्द्रनाथ की कई गल्पें मैंने अंग्रेज़ी | 
थीं और उनका उर्दू अनुबाद उर्दू पत्रिकाओं में छपवाया i sf 
उपन्यास तो मैंने १६०१ से ही लिखना शुरू किया । मेरा (हि 
उपन्यास १६०२ में निकला और दूसरा १६०४ में, लेकिन गा E 
१६०७ के पहले मैंने एक भी न लिखी । मेरी पहली कहानी £ 
नाम था “संसार का सबसे अनमोल रत्न'। वह १६०० a 
“जमाने' में छपी। उसके बाद मैंने चार-पाँच कहानियाँ अड 
fadi | पाँच कहानियों का संग्रह 'सोजे वतन” के नाम से १६ af 
में छपा उस समय बंग-भंग का आन्दोलन हो रहा था। S 4 
में mica की ale हो चुकी थी । इन पाँचों कहानियों में स्व 


४ 2 
Sa की महिमा गाई गई थी 1” 


| fe 
( 'जीवनसार' tg: 
इस पुस्तक पर अधिकारियों की दृष्टि गई। पुस्तक By 
के छः महीने बाद उनके नाम जिलाधीश का परवाना पहुँचतकः 
मिलने पर उन्हें बताया गया कि इन कहानयों में राजद्रोह Hayy 
है। फैसला हुआ fad प्रतियाँ साहब के हवाले हों ओके ३ 
उनकी अनुमति के बिना कुछ न लिखा जाय | ७०० प्रति साल 
ज़माने! के कार्यालय से मँगाकर दे'दीं । जब पेचिश की बीसा. गम 
'की वजह से दोरे की नोकरी छोड़ दी तो बस्ती आर £ ar 
e A पहुँचे । वहाँ महावीरप्रसाद पोद्दार से परिचय Al मेरी 
ccs नि बस्ती में आकर 'सरस्वती' में कई गल्पे' छपवाई माँ. 
प्रेरणा से. 'सेवासदन' ( १६१६ ) लिखा | 
'हम खुरमा और हम Hara’ ( १६०६ ) लिख 
Ato ए० किया। 'सेवासदन' के आद 

कर परे: 


T RAAR ( १६२ 


प्रेमचंद x 


में १ परंतु इतने विवरण से ही प्रेमचंद के जीवन ओर उनकी 
nieas साधना पर पूरा पूरा प्रकाश नहीं TAT | प्रेमचंद के 
पाहित्य में मध्यवित के कायस्थ घराने की समस्याओं का 
TTo अन्यतम चित्रण है, उसे समझने के लिए उनके जीवन की 
न तो अन्यतम चित्रण है, के लिए उने 
o विशद भूमिका की आवश्यकता पड़ेगी। प्रेमचंद का जन्म 
` जष्यवित्त श्रेणी के एक ग़रीब घर में हुआ। पांडेपुर मौजे की 
धोड़ी-सी जमीन के सिवा ओर कोई स्थायी सम्पत्ति नहीं था । 
इसलिए पिता डाकखाने में नौकरी करके काम चलाते थे। परिवार 
था बड़ा, इसलिए इतने से चलना कठिज्न था। फलतः प्रेमचंद 
aa में जन्मे ओर गरीबी में उनका लालन-पालन हुआ | 
; A परिबार की सारी कठिनाइयों से वह परिचित थे। 
( tog बचपन में विषय में लिखते हुए प्रेमचंद लिखते e अधरा 
के पुल का चमरोधा जूता मैंने बहुत दिन तक पहना है। जब 
Sakre मेरे पिता जी जीवित रहे, तब तक उन्होंने मेरे लिए बारह 
| भुञ्जाने से ज्यादा का जूता कभी नहीं खरीदा |” आठ वर्षे 
क्रे थे कि माता चल बसी। प्रेमचंद लिखते हैं-- “जब में आठः 
fara का था, तभी मेरी माँ बीमार पड़ी । छः महीने तक बे 
गेम बीमार रहीं । मैं उनके सिरहाने बैठा पंखा हॉका करता था । 
fiat चचेरे भाई जो मुझसे बड़े थे, दवा के प्रबंध में रहते थे ॥ 
हुआ मेरी बहिन gaua में थी। उनका गोना भी हो गया था। 
गई. माँ के सिरहाने एक बोतल शक्कर से भरी रहती थी। माँ के सो 
aa जाने पर में उसे खा लेता था। माँ के मरने के आठःदस दिनि 
al पहले मेरी बहिन आई । घर से मेरी दादी भी आई | जब मेरी 
र ऐ\माँ मरने लगीं, तो मेरा, मेरी बहिन का तथा बड़े भाई का हाथ 
रेरे पिता के हाथ में देकर बोलीं--ये तीनों बच्चे तुम्हारे şı 
। बहिन, पिता तथा बड़े भाई सब रो रहे थे। पर में कुछ भी 
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नहीं समझ रहा था। माँ के मरने के कुछ दिन वाद बहिके fi 
अपने घर चली गई। दादी, मैया और पिता जी रह गये age 
दो-तीन दिन बाद दादी भी बीमार होकर लमही चली गई 

मैं, भैया और पिता जी रह गये। भैया दूध में शक्कर डा कई 
कर मुझे खुद पिलाते थे | पर माँ का वह प्यार कहाँ ? में एकां उठा 
में बैठ कर खूब रोता था। wag: महीनों के बाद मेरे पि ( रो 
भी बीमार पड़े। वे लमही आये। में भी आया । मेरा का अने 
मौलवी साहेब के यहाँ पढ़ना, शुल्ली-डंडा खेलना, इख तो सब 
कर चूसना और मटर की फली तोड़ कर खाना-चलने लगा| हि 
इस प्रकार की गारीबी में पलने वाले भावुक बालक के fa विः 
बड़े होकर गरीबी का अत्यंत मार्मिक चित्रण आश्‍चर्य की बाक 
नहीं है। पिता के मरने के बाद तो उन्हें sha इस गरी। गई 
से लड़ना पड़ा और विमाता और भाइयों का बोझ वर्षो उठा। इन 
पड़ा | 
पिता जी ने दुबारा विबाह कर लिंया। विमाता आई जः 
SHAN की तबादले की नोकरी | पिता जी बराबर कभी इधर उन 
कभी उधर बदलते रहते | उधर विमाता के कारण घर में न दि 
संघष शुरू हुए । प्रेमचंद' की ज़बान से ही सुनिये--“पिता ब उन 
डाकखाने से जो भी चीज खाने के लिए लाते, चाची की इच्छा सं 
रहती कि वे खुद खा जाये । वे उनकी लाई हुई चीजों को fad त 
के सामने रखती तो पिता जी बोलते--में ये चीजें बच्चों के तँ ज 
लाता हूँ ।! जब चाची न मानती तो पिता जी झल्ला करं बा, T 
चले जाते।” सौतेली माँ का अनेक प्रकार का अनुभव प्रेम, म॑ 
साहित्य की महत्वपूर्ण सम्पत्ति है। इसका कारण यही है 3 
यह उनका अपना निजी अनुभव था, किताबों में wet है 
नहीं | अनेक कहानियों और 'निर्मला' में उन्होंने सौतेली ग 5 


A 
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बहि के विशद चित्र उपस्थित किये हैं । 'सौतेली माँ? कहानी में तो 
गये बहुत-कुछ आत्मकथात्मक है । 

गई प्रेमचंद के अनुभव का एक नया चेत्र प्रेम और विवाह है | 

: डा कई उपन्यासों में उन्होंने प्रेम और विवाह की समस्याओं को 
एका उठाया है. | बरदान, प्रतिज्ञा, सेवासदन, निर्मला और कायाकल्प 
fi ( रोमांचक प्रसंग ) में उन्होंने आधुनिक नारी-जीवन की 
का अनेक विडंबनाओं का चित्रण किया है.। सच तो यह है कि इन 
[तो सब का संबंध नारी के अधिकारों और प्रेम-विवाह-संबंधी उसके 
गा। दृष्टिकोण से है। वरदान” में अनमेल बिवाह, “प्रतिज्ञा' में 
fa विधवाविवाह, ‘सेवासदन? में वेश्या, निर्मला में दोहाजू और 

बा “कायाकल्प? में प्रेम, वासना आओर विवाह की समस्‍यायें उठाइ 
ni गई हैं । इन समस्याओं से प्रेमचंद स्वतः परिचित थे | इससे वे 
ठा इन्हें अपनी अनुभूति का बल देकर उपस्थित कर सके cal 

प्रेमचंद ने दो विवाह किये और दूसरी पत्नी शिवरानी देवी 

आई. जब ब्याह कर घर आई तब वह एक रखेली रखे हुए थे-- 
इध उनकी पहली पत्नी तो उस समय जीवित थी ही--और कुछ 
- नो दिनों बाद तफ उसे रखे रहे | किस मनोविज्ञान के आश्रित 
14 उन्होंने ऐसा किया, यह जानना उपादेय होगा | पहले विवाह के 
च्छ संबंध में वे लिखते हैँ मेरा विवाह बस्ती जिले के मेहदावल 
m तहसील में रामापुर गाँव में ठीक हुआ। वे भी अपने घर के 
fq जमींदार थे। कुछ पूरब का रीति-रिवाज: ऐसा है कि जब मुझे 
बह घर में लोगों ने बुलाया तब सैकड़ों faat घर में थीं। हँसी- 
र, सजाक़् का बाज़ार गरम था। पुरुषों के नाते तो मैं ही एक था। 
है fi, मुझे हँसी-मज़ाक़ अच्छा भी लगता था। सब मुझसे हँसी-मज़ाक़ 
ail, करती थीं, मैं अकेला उनसे परेशान AT | खैर, किसी तरह उनसे 
गँ जबरा। फिर मेरी स्त्री की बिदाई का समय आया । कई रोज़ का 
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अरसा हो गया था। ऊँट-गाड़ी से आना पड़ा। जब हुम ड किर 
गाड़ी से उतरे तो मेरी स्त्री ने मेरा हाथ पकड़ कर चलना शु लिय 
किया। में इसके लिए तैयार नहीं था | मुझे झिभक मालूम पह 
रही .थी। sat वे मुझसे ज्यादा थीं । जब AS उनकी सूर ऐस 
देखी, तो मेरा खून सूख गया।” इस कुरूप और कर्कशा रुं पा 
प्रेमचंद जैसे भाबुक-हृदय पति की पटना मुश्किल थी at 
प्रेमचंद ने इसका हल सोच लिया और उसे खूब निकाह जि 
बह्‌ हल कहाँ तक नेतिक और न्यायोचित है, यह दूसरी बा अः 
है । उन्होंने पत्नी को बरावर मायके रखा ओर उसे खच भेज जी 
रहे | जिस हिन्दू समाज में खी-पुरुष के बीच में तलाक़ की को जा 
व्यवस्था नहीं है। नहीं पटने पर इसके सिवा और चाराई नः 
क्या है ! इस अनमेल विवाह ने प्रेमचन्द के मन पर अमि ग 
छाप छोड़ी और उनके उपन्यासों के अनेक पात्र इस दुख सेई बं 
Sat हैँ । मौन-समस्या अनेक प्रकार से प्रेमचंद के उपन्यासों। क 
आती है और यद्यपि ऊपर से उसका रूप म ही a ज 
है, मूल समस्या काम-मंनोविज्ञान भी है, इसमें संदेह नहीं * 
१६०५ 20% प्रेमचन्द ने शिवरानी नाम की एक बाल-विधी 
से विवाह कर लिया। इस समय तक प्रेमचन्द Gar’ लिए 
चुके थे जिसमें उन्होंने विधवा-विबाह का समर्थन किया 
इस शादी के सम्बन्ध में लिखती हुईं शिवरानी कहती हैं 
3 मेरी शादी में आपकी चाची aie किसी की राय नहीं 
Rae आपको दिलेरी थी। आप समाज का बंधन ated 
 चाहतेथे। यहाँ तक कि आपने अपने घर वालों को भी 
AL? आज से ४०-४२ वर्ष पहले इस तरह faafaa 
VARA सचमुच साहस का काम था। यह स्पष्ट है कि परः 
ASIST के उपासक नहीं थे। यदि होते तो पहली ही ae 
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ॐ किसी ace निबाहते । उन्होंने साहस कर अपने को मुक्त कर 
श लिया | समस्या का Safes हल यही था। परन्तु उन्होंने अपनी 


Ri 
सूर 
TẸ 
थी 
Tal 
बा 
भेज 
1 को 
राई 
प्रमिः 
ai 
सों । 
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पहली पत्नी की बात शिवरानी देवी से ६ वर्ष तक छिपाई। 
ऐसा करने की उन्हें क्या आवश्यकता पड़ी। इससे उनकी 


`~ 


पारिवारिक जटिलताएँ ही बढ़ी होंगी | फिर इस बीच वे अबैध 
रीति से भी प्रेम-प्रसंग चला रहे थे । लंगी के चरित्र में उन्होंने 
जिस सती-साध्वी रखेली की कल्पना की है, वह स्वयं उनकी 


अनुभूत धारणा थी, ऐसा संभव है| यह निश्चित है कि वह 
€ 


जीबनःपर्यत प्रेम और विवाह की समस्या का हले aoa ca 


जान पड़ता है इस समस्या के समाजवादी हल से वे परिचित 
नहीं थे, अतः उन्होंने कुछ व्यक्तिगत, कुछ आदशेवादी, कुछ 
गाँधीवादी ढंग से एक हल सोच लिया। विवाह सामाजिक 
बंधन मात्र है| वह प्रंम से ऊँचा नहीं है | जहाँ प्रेम है, आत्मा 
का स्वच्छंद मिलन है, वहाँ भाँवरे पड़ने का प्रश्‍न ही नहीं रह. 
जाता | सच्चा आत्म-समपण ही विवाह. है। प्रेम और विवाह 
के इस ट्वेत से उनके अनेक नायक-नायिका परिचित हैं । 

यह सब समस्याएँ मध्यवित्त घराने से संबंध रखती हैं। 
वास्तव में प्रेमचंद अपने वर्ग से पूर्णतः परिचित थे । इस वरे 
का बड़ा सुन्दर चित्रण उनके उपन्यासो में हुआ है। परन्तु 
qar में तो उन्होंने मध्यवित्त ख्ली-पुरुषों के मनोविज्ञान ओर 
उनकी दुर्बलताओं का अभूतपूर्व चित्र उतारा है। 

हमने बताया है. कि छोटे से प्राइमरी स्कूल की मास्टरी से 
ge करके प्रेमचंद अंत में सब डिपुटी इंस्पेक्टर हो गये। 
१६०० Soa ,लगभग उन्होंने ‘HS’ उपन्यास लिखा था जो 
इंडियन प्रेस ने प्रकाशित किया । १६०२ ई० में 'बरदान' निकला । 
१६०४ में उनका दूसरा विवाह हुआ और इसी वर्ष उनका दूसरा 
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उपन्यास प्रेमा’ निकला । विवाह के एक वर्ष वाद ‘ast वतन 

नाम से उनकी एक कहानियों का संग्रह ‘Sara’ प्रेस 

प्रकाशित हुआ । सरकार की कृपा से इस संग्रह को उन्हें आग 

की भेंट करना पड़ा | कुछ दिनों वाद उन्होंने दौरे की नोकरी. 

छोड़ दी और बस्ती ओर फिर गोरखपुर में स्कूल-मास्टर रहे। 

वहीं उन्होंने अनेक कहानियों और “सेवासदन? की रचना a | 

यह रचना १६१६ ई० में प्रकाशित ge और इसने उन्हें एकदम 

` लोकप्रिय बना दिया। इस उपन्यास में जिस प्रतिभा च 

उद्घाटन हुआ था उसने साहित्य-रसिकों को चकित कर दिया 

इस लोकप्रियता का प्रभाव भी उन पर पड़ा और वह नोकरी 

. AR कर साहित्य-सेबा की कल्पना करने लगे। sa 

राष्ट्रीय जीवन को चित्रित करने का भी प्रयत्न किया ओर! 
'प्रेमाश्रम” ( १६२२ ) इसी प्रयत्न का परिणाम है। असहयोग 

आंदोलन के सिलसिले में उन्होंने नौकरी छोड़ दी और देहात | 

में जाकर चरखाप्रचार और साहित्य-सेवा का काम शुरू किया || 

यह सिलसिला बहुत दिनों नहीं चल सका। तब मही. 
( बनारस ) चले आये । अब लेख और कहानियाँ ही एक मा 

सहारा थीं। अंत में जून १६२१ में श्री गणेशशंकर विद्यार्थ i 

की सिफारिश से वह कानपुर के मारवाड़ी विद्यालय के हेड । 
` मास्टर हो गये । कुछ दिनों बाद इस विद्यालय के अधिक i 

कुछ झगड़ा. हो गया और उन्होंने नौकरी से इस्तीफा दे. 

या | वे ` mtg (बनारस ) में काम करने लगे और 

वहीं रहे | इसके बाद वे काशी विद्यापीठ के विद्या 

के हेडमास्टर हो गये | बाद में उन्होंने यह नौकः 

और नो ठातो च्छ > 

` कुछ दिनों अपने गाँव में जाकर रहे. 

माधुरी” ( लखनऊ ) के संपादन 


प्रेमचंद ११ 


: गये और यहीं उन्होंने रंगभूमि ( १६२४ ), निर्मला ( १६२७ ), 


कायाकल्प ( १६२८) और WaT ( १६३१) की रचना .की। 
इसी बीच में उन्होंने सैकड़ों कहानियाँ भी लिखीं जो 'माधुरी' 
ओर अन्य मासिक-पत्रों में प्रकाशित हुई । 

१६३१ में प्रेमचंद लखनऊ छोड़ कर बनारस आ गये | 
get उन्होंने एक छोटा-सा प्रेस खरीद लिया ओर ‘ea’ (मासिक) 
sic “जागरण' (साप्ताहिक) नाम के पत्र निकालने लगे। 
अपने इस प्रेस से उन्होंने केवल अपने दो अंतिम उपन्यास 
छपवाये--कर्म भूमि ( १६३२) और गोदान (eRe) । SR 
अन्य पुस्तकों का प्रकाशन भी उनके सामने हुआ। पत्रों के 
कारण उन्हें बड़ा घाटा हुआ और प्रेस चलना कठिन हो गया | 
फिक्र हुई, यह घाटा कैसे पूरा किया जाय | इसी समय बम्ब 
की एक कम्पनी की ओर से बुलावा आया । ८०००) साल के 
कन्ट्रेट की बात दी। प्रेस का गरम निवाला त उगला ज्ञाता 
था, न निगला जाता है। इसके सिवाय कोई उपाय नहीं रह 
गया था कि या तो बम्बई चले जायें या अपने उपन्यास बाजार 
में बेचे । प्रेमचन्द ने बम्बई का रास्ता पकड़ा । दो-तीन कहानियाँ 
भी उन्होंने लिखीं परन्तु वहाँ कहानीकार पर इतने - प्रतिबन्ध 
थे, उसका स्थान इतना नगण्य था, कि प्रेमचंद घबड़ा उठे ! 
अंत में उन्होंने इस क्षेत्र से हट जाना ही अच्छा समझा। 
बह बनारस लौट आये और वहीं उन्होंने “गोदान” को समाप्त 
किया | बम्बई से लौटने के एक वर्ष बाद ही वह चल दिये। 
१६३६ ६० की सोलह जून को उनके पेट में दद उठा और खून 
की के हुई । तब से जो बीमार पड़े कि हजार इलाज कराने पर 
भी बिस्तर से उठ न सके। इसी वष अक्टूबर के महीने सें 
उनका देहान्त हो गया। उस समय वे चारपाई पकड़े हुए दी 
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'मंगलसूत्र' लिख रहे थे। दुर्भाग्यवश यह उपन्यास अधूरा ' 


ही रह गया। उनके पीछे उनके पुत्र अमृतराय ओर 
श्रीपतराय रह गये | एक बेट: थी जिसकी शादी उनके जीवनकाल 
में ही हो चुकी थी | उनको मृत्यु ने हिंदी संसार के सर्वश्रेष्ठ 
औपन्यासिक और जनता के पहले कलाकार को काम के बीच 
में ही उठा लिया। आज एक युग बीत रहा था, परन्तु उनका 
सिंहासन उसी तरह खाली पड़ा =| 

यदि हम २०वीं शताब्दी के हिन्दी साहित्य के इतिहास का 
अध्ययन करें तो यह मालूम हो जायगा कि १६००-१६२० तक 
साहित्य की भाषा का संस्कार ही होता रहा और यद्यपि कई 
शक्तियों का प्रवेश उसी समय साहित्य में हुआ, जेसे कहानी, 


परन्ठु उनका विकास १६२० के बाद हुआ । द्विवेदीकाल ( १६८ 


१६२० ) का सारा प्रयास भाषा के मार्जन में ही लग गया | 
मोलिक साहित्य की सृष्टि के लिये न उपयुक्त वातावरण तैयार 
हा सका था, न ठीक-ठीक भाषा। इस युग के साहित्य पर 
संस्कृत, अंग्रेजी और बँगला के प्रभाव स्पष्ट दिखलाई पड़ते हैं । 


= 


मौलिक साहित्य बहुत कम है । गद्य में या तो अनुवाद मिलते | 


हैं या उनकी छाया लेकर लिखी गई पुस्तकें सामने आती हैं। 
भाषा पर संस्कत का प्रभाव अधिक है | एक प्रकार से यह युग 
बहुत महत्वपूर्ण है | इसी युग में धीरे-धीरे हमारी खड़ी बोली 
की कविता का जन्म हो रहा था और आज पद्य में भाव और भाषा 
की सफ़ाई के लिए जो चेष्टायें दीख पड़ती हैं, वैसा ही काम उस 
समय पद्म के क्षेत्र में हो रहा था। हिंदी पद्म अभी तक ठीक- 


ठीक भाषा नहीं पा सका था । गद्य में प्रेमचन्दी भाषा के रूप | 


में हमें चुस्त, मुहावरों से सजा, करुण आवना से भरा आषा | 


का स्वरूप सिला । प्रेमचन्द की देन यही भाषा द्वै | 
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परन्तु भाषा से भी कहीं अधिक प्रेमचन्द ने कथा-साहित्य 


को दिया । प्रेमचन्द के पहले हिन्दी जनता बंकिमचंद्र के उपन्यास, 


रवीन्द्र नाथ की कहानियाँ, tare के अनुवाद, देवकीनंदन 
खत्री, गोपालराम गहमरी और किशोरीलाल के उपन्यास, ओर 

कहानियाँ पढ़ती थी | इनमें प्रतिदिन की समस्याओं को सुलभाने 

का या उन्हें जनता के सामने उपस्थित करने की कोई भावना ही 
नहीं थी । प्रेमचन्द ने हिन्दी प्रदेश की कौडुम्बिक, सामाजिक ओर 

राजनैतिक समस्याओं को साहित्य का विषय बनाया ओर उसे 
बङ्गाली लेखकों के रोमांस और उनकी अतिभावुकता से छुड़ाया | 
उन्होंने देश की राजनीति के साथ तो योग दिया ही, arity 
जनता को वाणी भी दी और उसके सुख-दुःख से राजनीति-चलुर 
मध्यवर्ग को परिचित कराया | उनका साहित्य उनके युग का 
पूरा-पूरा दर्पण है यद्यपि 'गोदान' ( उपन्यास ) ओर कितनी ही 
कहानियों में वे अपने युग को पीछे छोड़ कर Hat आगे बढ़ 
गये हैं । 
प्रेमचन्द का साहित्य कितना विशद है, विपुल है, विभिन्न 

a इसका कदाचित्‌ उनके पाठकों को अनुमान नहीं होगा । 
कारण यह है कि उनका जो कुछ भी है वह अपने में इतना पूरणे 
है कि दूसरे अंगों में उन्होंने किस प्रकार कितना विचार-योग 
या सहयोग दिया, इसकी ओर लेखकों और पाठकों का ध्यान हीं 
नहीं जाता | इसीलिये हम नीचे उनकी रचनाओं की तलिका 
उपस्थित करते हैं-- 


उपन्यास 


प्रेमा, वरदान ( १६०२ $ परिज्ञा Cre १६०६ ), सेवासदन . 


(१६१8), प्रेसाश्रम (१६२२), रंगभूमि ( १६२४) Wat ( १६३१ ) 
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कर्मेमूमि ( १६३२ ys निमेला ( १६२३ 3 गोदान ( १६३६) ड 
कायाकल्प ( १६२८ ) मंगलसूत्र ( अधूरा छोड़ गये ) 


3 
कहानी 
| सप्तसरोज, नवनिधि, प्रेमपूणिमा, प्रेमपचीसी, प्रेमतीर्थ, हे 
FABER, म्रमप्रसून, प्रेरणा, पॉचफ़ूल, ग्रास्यजीवल की wer * 
frat, नारी, नारी जीवन की कहानियाँ, समरयात्रा, मानसरोबर | 
(४ भाग ), अग्निसमाधि, ककन और शेष कहानियाँ | : 
नाटक गे 
aN n> ° 

प्रेस की वेदी, कत्रिता, संग्राम । प्र 
अनुवाद $ 
ats का आरम्भ, फ़िसाने आज़ाद, सुखदास, अहङ्कार, ' 
हड़ताल, चांदी की डिबिया, न्याय | ड्‌ 
x 

S 
aai f 
मनमोदक, कुत्ते की कहानो, जंगल की कहानियाँ, टाल्सटाय ३ 
की कहानियाँ, दुर्गादास, रामचर्चा | 
निबन्ध 
कुछ बिचार; क्लम, तलवार और त्याग; मौ० शेख सादी | : 
पत्र : 
जागरण, हंस ° 


२०वीं शताब्दी में महाबीरप्रसाद द्विवेदी के काम को छोड़ 
Fial भी ian का काम इतना बड़ा और इतना 
स नहीं है । इस पर तुरा यह कि हमने यहाँ केवल हिन्दी 7 i 
साहित्य में किया काम ही कहा है बैसे उदू साहित्य में कथा 
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) ओर निवन्धों के क्षेत्र में उन्होंने अमूल्य सेवायें की हैं और वे 


उदू साहित्य के कथाकारों में अग्रगण्य माने जाते रहेंगे | 
quae की रचनाओं में आकारःप्रकार की बड़ी विभिन्नता 
है--बड़े-बड़े yoo I से लेकर १००० प्रष्ठों तक के उप- 


न्यास ऑर एक-दो पृष्टों की कहानियाँ | उन्होंने कम भी नहीं 


लिखा है । उनकी रचनाओं के तीन विभाग किये जा सकते F— 
१ मालिक रचनाएँ ( उपन्यास, कहानियाँ, नाटक, बच्चों की 
चीजें) २ अनुवाद ( उदू. और अंग्रेजी से जिनमें टाल्सटाय 
गैल्सवर्दी, अनातोले फ्रांस और रतननाथ सरशार के अनुवाद 
प्रमुख हैँ) ३ लेख, भाषण, ‘a’ की सम्पादकीय टिप्पणियाँ आदि । 
५ यह सामग्री काल-क्रम के अनुसार एक बड़े पिछले समय से 
६०३-०४ की “जमाना” (Sega) से लेकर १६३६ तक के 
बीसियों, दैनिक, मासिकों, साप्ताहिकं और पुस्तकों के रूप में 
उपलब्ध हैं। वे फ़िल्म में भी गये हैँ और उनका “मजदूर? 
फिल्म नाटक हमारे सामने सरकारी कतरव्यौँत के साथ आया | 
इस प्रकार प्रेमचन्द्‌ ने १०,००० प्रष्ठ से कम नहीं दिये S । किती 
भी मनुष्य के लिये इतनी सामग्री का अध्ययन करना कठिन 
हो जाता है | अन्य भारतीय लेखकों में इतनी सामग्री रवीन्द्रनाथ 
की ही होगो | इस समस्त साहित्य पर ध्यान देने से हमें प्रेमचंद 
के विकास और उन पर पड़े प्रभावों का क्रस मालूम हो जायगा | 
इस समय हम केवल उनकी मोटी-मोटी विशेषताओं ओर सुलभी 
हुईं बातों को ही ले सकते हैं | 
बहुधा देखा जाता है कि मनुष्य पहले कु भावों भें आ 
जाता है, फिर अपना दृष्टिकोण बिकसित कर लेता है और उसे 
~ पकड़ कर बैठ जाता è जमाना उससे बदला लेला है, उसे 
| छोड़कर आगे चला जाता है। प्रेमचंद किन्हीं' सिद्धान्तं को पकड़ 
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१६ प्रेमचंद 

कर नहीं बैठ गये । वे: प्रगतिशील रहे । वे जमाने के आगे नहीं 
चलते | उतनी क्षमता उनमें नहीं थी, यह स्पष्ट है | परन्तु बे! 
जमाने के साथ-साथ दोड़ लगा कर चले । “जमाना” ( पत्र) 
सें प्रकाशित उनके आरम्भ के लेखों, Gut, ओर कहानियों को 
देखिये और ‘Mar’ और “कफ़न? की कहानियों से इन्हे 
मिलाइये । दोनों प्रेमचंद की कृतियों के. दो छोर हैं और बीच की 
डोर लम्बी है | अंतिम कृतियों की ओर संक्रमण करने में उन्हें 
कई वर्ष लगे और कितने ही दृष्टिकोणों और प्रभावों में होकर 

न्हें जाना पड़ा । परंतु रहे वे बढ़ते-चलते | आग में तपकर वे 
सोना होकर ही निकले । 

प्रेमचंद ने १६०८-०६ के आसपास जिस समय “जमाना छूः 
में लिखना शुरू किया उस समय. आर्य-समाज का आन्दोलन की 
बहुत जोर पर था। यह gama के मध्यवर्ग से सम्बंध से 
रखता था । इसके सिवा इस समय मध्ववर्ग प्राचीन रूढ़ियों ड 
और नवीन विचारों के वीच में भटक रहा था। पुराने आदश «| 
की हँसी उड़ाई जाती थी ओर उचित-अनुचित का विचार न॑ प्र. 
किये बिना ही शासकवर्ग की देखा-देखी sera, समाज ओर 
संस्थाओं में परिवर्तन करने की चेष्टा की गईं थी। प्रेमचंद की! शु 
रचनाओं का एक बड़ा भाग इस सुधारवाद ओर नवीन एवं कः 
प्राचीन के आदरशे-संघात ( संघर्ष ) से सम्बन्ध रखता है | क 
उस समय समाज में विधवाविवाह, बाल-विवाह, दहेज 

आदि कुप्रथाओं के विरुद्ध आन्दोलन हो रहे थे। राजनेतिक गो 
ada में भी कांग्रेस का नरमदल सरकार से प्रार्थना के al इर 
“ge विशेष सुधार पाने का आन्दोलन कर रहा था। १६१४ में 
महायुद्ध प्रारम्भ हुआ | इसके फलस्वरूप राजनैतिक वातावरण तल 
भें बड़ी चेतनता आ गई। महायुद्ध की समाप्ति पर अंग्रेज | इस 
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प्रेमचंद १७ 


सरकार ने 'रोलट are’ पास किया | इसमें जो सुधार दिये 


' गयेथे वे नेताओं को मान्य नहीं थे। १६१६ So में महात्मा 


गांधी के राजनेतिक क्षेत्र में. सक्रिय प्रवेश के साथ कांग्रेस के 

ल की भारी जीत हुई। सुधारों के प्रति असंतोष प्रगट 
करने के लिये देशव्यापी आन्दोलन किया गया । विदेशी का 
TABS, राष्ट्रीय संस्थाओं की स्थापना, खइर का प्रचार आदि 
इस आन्दोलन के कार्यक्रम थे। अहिंसा और सत्य के दो नैतिक 
तत्त्वों को महात्मा गांधी की प्रतिभा ने राजनीति का प्रधान अंग 
बनाकर सामने रखा था | | 

१६१६ में आन्दोलन के आरम्भ के कुछ ही समय बाद 


& पंजाब में जलयानवाले बाग.का हत्याकांड हुआ | इसने आन्दोलन 
“की प्रगति में सहायता दी । यह आन्दोलन दो वर्ष तक उप्र रूप 
से चला । १६२१ में चौरी-चोरा कांड के बाद महात्माजी ने 


इसे, स्वयम स्थागित कर दिया । इसके बाद उन्होंने रचनात्मक 
कायं की ओर अधिक ध्यान fear) उनके संदेश को उनके 
प्रशंसकों ने दूर गावों तक पहुँचाने का प्रयत्न किया | 

आठ वर्षं पश्चात १६३० ई० में दूसरा असहयोग आन्दोलन 
शुरू हुओ। यह दो वर्ष तक चला। इसका उद्देश्य सायमनः 
कमीशन के बिरोध था। तीसरा आन्दोलन १६३५ में नमक 
कर के विरुद्ध था । 

इन आन्दोलनों का यह प्रभाव हुआ कि मध्यवर्ग के लोग 
गाँव और उसके निवासियों में दिलचस्पी लेने लगे। प्रेमचंद 
इसी समय आये । १६१६ में ही उन्होंने Tal को अपना बिषय 


{ बनाया | उनकी दृष्टि मध्यवगे से हट कर गाँव के निवासियों 


तक गई । उन्होने अपनी कहानियों में उनकी समस्याएं cea | 


प्रेज इसके अतिरिक्त उन्होंने जन-आन्दोलनों का ठीक-ठीक चित्रण 


a 
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किया। उन्होंने गाँवों की आत्मा को समझा और हमारे साहित्य ` 


के इतिहास का एक महत्वपूर्ण एष्ठ तैयार किया | एकः 
इसीलिये मोटे oy से हम उनकी रचनाओं पर चार ग | 
देखते हैँ: ‘git 
१--आर्यसमाज के सुधारों का प्रभाव | fare 


' प्ररि 
२--मोंडरेटों की सुधार प्रवृत्ति का प्रभाव | PE 
३-गांधीजी के सत्याग्रह और असहयोग आनन्‍्दोलनों से साम 
जन-समाज में उत्पन्न चेतना का चित्रण | 

४-साम्यवाद का प्रभाव। परन्तु उनकी दृष्टि ने किसी कथा 

भी अन्य क्षेत्र को छोड़ा नहीं है। १६०२ से १६३४ तक क्रांति: 

 कारियों के भिन्न-भिन्न दल बम, पिस्तौल और ame क्रांति का त्र 
` फूकते रहे और बलि होते रहे । “खुदाई फोजदार” जैसी कुछ! मनो 
. कहानियों में प्रेमचंद ने अत्यन्त सहृदयता से इनका भी उडे 

चित्रण किया है | | 


SN Sd x 
... अमच॑द हिंदी-साहित्य में उपन्यास-सस्राट के नाम से प्रसिः 
हैं । भारतेन्दु हरिश्चंद्र के बाद कोई भी ऐसा साहित्यकार न 
«हुआ जो इतना लोकप्रिय रहा हो, और जिसकी रचनाओं ने : 
जीवन के इतने क्षेत्रों को देखा हो। लोकप्रियता की दृष्टि ` 
तो वे भारतेन्डु से भी कहीं आगे बढ़ गये हैँ । प्रेमचंद से पहा 
` हिंदी उपन्यास-साहित्य को सुरुचिपूर्ण मध्यमवर्ग के पाठके 
 कर्दॉभिलेथे? ! शिक्षित वर्ग उसे ster को दृष्टि से देखता. 
k था । प्रेमचन्द ने साहित्य ही नहीं रचा, उन्होंने अपने लिये 
पाठक पैदा | उन पाठकों ने ( जो उपन्यास की सार्वेभोमिक , 
y गति-विधि से परिचित थे ) मुक्तकंठ से उनकी प्रशंसा की A 
fe उपन्यास-सम्राट कहा | 


७२४७ ate Si 


० १६ 


हत्य प्रेमचंद की इस लोकप्रियता का कारण क्या था ? कारण 
एक- नहीं था--कई कारण थे :— 
mo (१) प्रेमचंद ने प्रथम बार समस्यामूलक सामाजिक उप- 
न्यासों को उपस्थित fear) इनसे पहले सामाजिक उपन्यास 
लिखे गये थे और उनका विषय समाजसुधार ( विधवा-विवांह्‌ | 
आदि ) भी था, परन्तु वहाँ समस्या के ठीक-ठीक व्यापक स्वरूप | 
, की पहचान नहीं सिलती, न रोग का कोई निदान ही हमारे 
से सामने आता है | 
र (2) इसके साथ ही उन्होंने दी अत्यन्त रोचक, मनोरंजक 
सी कथावस्तु | 
तिः (३ ) साथ ही व्यक्ति, वगे और समूह का मनोविज्ञान | 
त्रै (४) अत्यन्त नवीन, उत्कृष्ठ शेली जो वर्णन, वातालाप, 
a मनोवैज्ञानिक विश्लेषण, प्रकृति-चित्रण आदि में प्रकाशित 
भां g3 è | 
( ४ ) समस्या के हलों की ओर इंगित जो उनके मुधारवादी 
दृष्टिकोण का फल था | वस्तुवादी कलाकार समस्या को उपस्थित 
करके ही चुप रहता है--उसे यह नहीं कहना है कि समस्या का 
३, दल क्या है | सुधारवादी अंत को प्रति पल सामने रखता है । 
गे प्रमचंद के सम्बन्ध में भी यही बात--कुछ ee तक--ठीक कही 
y जा सकती है । परंतु प्रेमचंद समस्या को अंत के विचार से 
S  तोड़ते-मरोड़ते नहीं थे । वे उसे यथार्थरूप में, कभी नपे-तुले 
' शब्दों में, कभी विस्तार से सामने रखते थे । उन्होंने समस्या का 
| जो हल उपस्थित किया है, उससे असहमत होते हये थी हस 
उनके समस्या के चित्रण से लाभ उठा सकते हैं । उनकी 
[$ समस्या के हलों का अध्ययन करते हुए हम यह समझ सकते 


हैं. कि सामयिक घटनाओं का एक अत्यन्त भाबुक और क्रांतिदशी 
| 
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कलाकार पर क्या प्रभाव पड़ता है। और कुछ नहीं तो aa 
हमें यह जानना जरूरी है कि उन्होंने समस्याओं का निराह मनु T 
किस अकार किया है। की: 
अध्ययन शुरू करने से पहले हमें यह समझ लेना चाहि और 
कि प्रेमचंद प्रगतिशील कलाकार थे । उन्होंने स्वयं लिखा है+ 
“साहित्कार या कलाकार स्वभावतः प्रगतिशील होता है; अगा -कर 
यह उसका स्वभाव न होता तो शायद वह साहित्यकार है 
न होता ।? ` 
( प्रगतिशील सभा के अधिवेशन में ्रेमचन्द का भाषण )  है। 
इसी दृष्टिकोण के कारण बह निरन्तर समाज, देश ah 
साहित्य की गतिविधि के पारखी रहे और उन्होंने इनमें से प्रत्येक चाः 
को नवीन प्रगतियों को समझा ओर उन्हें आशीर्वाद fear) लो 
y साथ ही यह भी समक लेना चाहिये कि वह मुख्यतः eran 
i की श्रेणी के आदर्शवादी कलाकार थे। उन्हें लगभग अंत तइ gy 
विश्वास था कि असत्य पर सध्य की विजय होती हे. प॒ण्य-पा! भ्रम 
को परास्त करता है और लेखक को पाप और असत्य के पूरे बह 
को दिखाते हुए भी अंत में उन्हें पराजित कराना हे। जहाँ । है 
पराजित नहीं होते, वहाँ भी वे समभोता करा देते हें। स्व॑” 
उनका युग आदशंवाद और यथार्थवाद के सममोते का या 
था । राजनीति में गांधी-इविंग पेक्ट इसका प्रतीक है, काव्य मे 
' मैथिलीशरण गुप्त की रचनाएँ | प्रेमचन्द यथार्थवाद के अत्यंत 
` | निकट रहते हुए भी मूलतः आदर्शवादी थे। उन्होंने सममौता 
करके जो मागे निकाला था उसे उन्होंने “आदर्शोन्मुख यथार्थवाद' 
कहा है । इसका अर्थ यही है कि वे समस्याओं, परिस्थितियों 
व्यक्ति की पतनोन्सुख प्रवृत्तियों के चित्र में यथार्थवादी | 
यद्यपि सुरुचि का वे सदा ध्यान रखते थे। परन्तु वह प्रत्येक 
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Wana का हल समभौते में ढूँढ लेते थे। परिस्थितियों पर 
रण्‌ मनुष्य की विजय वे इसी तरह घोषित करते हैं और उनके पात्रों 
की सद्वृत्तियाँ उनकी कुप्रवृत्तियों को परास्त कर देती थीं। कला 
fa और साहित्य के प्रति उनके कुछ विचार ये हैं-- 
हे ( १) “साहित्य आदमी-आदमी के आपस के भेद को मिटा 
प्र कर उनकी मौलिक एकता को व्यक्त करता हे | ( ‘a’ में) 
` (२) “उसका आधार सत्य-असत्य का संघर्षे हे ।” 
( ३) “यथार्थवाद स्तुत्य है, परन्तु नम्न यथार्थता घृणित 
o P ( “कायाकल्प में चक्रधर ) 
ai (४ ) “साहित्य उस मानव-मन की संतुष्ठि है जो अपने 
ये चारों ओर के छल, Gat और कपट से ऊपर उठ कर ऐसे 
| लोक में पहुँचना चाहता है जहाँ उसे इनसे छुटकारा मिले ।” 
टा ( ५ ) “इतना होने पर वह यथार्थ को नहीं छोड़ सकता | बह 
तई ग्रथार्थ के इतने निकट है कि उसकी रचनाओं से यथार्थं का ही 
qi श्रम होता है I” 
बह ( ६ ) “अनर्गल यथार्थं अग्राह्य है, मङ्गलमय यथार्थं संग्रहणीय 
4 है, यदि वह अपवाद-रूप भी हो ।” 
qf ( ७) “असुन्दर का साहित्य में उतना ही स्थान है जिससे 
I उसमें जो सुंदर है उसकी सुन्दरता न बिगड़ने पावे, परन्तु सुन्दर 
क्या है, sage क्या है, यह जाँचना कठिन है ।” 


र ( ८) “उसमें बुद्धिबाद की अपेक्षा भावुकता को ही अधिक 
| सम्मान मिलना चाहिये। बुद्धि का प्रयोग इतना ही कि रचना 
ग, पागल का असम्बद्ध प्रलाप न हो जाय 2” 

(8) “साहित्य दुखाबस्था की अनुभूति ही नहीं कराता, हमें 


é | दुखों के कारण से -भी परिचित कराता है और हमें परिकर-बद्ध 
| ” en eek | á 
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RR प्रेमचंद \ 
करता है कि हम प्रयत्नशील हों और दुख के कारणों È 
दूर करें | | ` 
( १० ) “साहित्य का मुख्य उद्देश्य आनन्द ही है परन्तुई उ 
आनन्द क साथ, लगभग उतनी ही महत्ता की चीज़ i Jai 
उपयोगिता । प्रेमचन्द स्वतः साहित्य को प्रचार ( समाज-सुधा ° 
आदि ) का साधन बनाते हैं। साहित्य का कोई विषय तो हा. ' 
ही, फिर उसमें प्रगतिशील दृष्टिकोण क्यों न रखें, परिस्थिति : 
न ही लेकर क्यों रह जायें, क्यों उससे ऊपर उठने इ 
चेटा न करे! ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट हो जायगा 
म्रेमचन्द को नम यथार्थवाद और निरर्थक ( आनन्द्वादी॥ । 
aaria से चिढ़ थी बह यथार्थवाद भी उन्हें मान्य नथ 
जो हमें हतोत्साह कर दे, हम को विष-रूप बना दे ! वह यथा 
Ue को पूण परंतु संयत रूप में ग्रहण करने और उसपर आदरं. 
वाद की छाप छोड़ने के पक्षपाती थे। वह लिखते हैं-'्यथार्थ 
ह बेड़ियों से जकड़ा होता है और चकि संसा! 
में बुरे चरित्रों की ही प्रधानता है--यहाँ तक कि उज्ज्वल हे 


रतो का नग्न चित्र होता है और इस तरह यथार्थबाद हमी 
र बना a है, मानव चरित्र पर से हमारा विशवास 
Yo जाता हैं, हमको अपने चारों तरफ़ aug ई नजर 
आने लगती ह्वै ।” | ee 

इस अवतरण से उनकी Are स्प तु उन्होंने | 

ठ स्पष्ट है। परंतु उन्होंने ईसं, 

यथाथेबाद को परिष्कृत किया है-- | द प | 
ns (2) उसमें उपयोगिता का अंश जोड़ कर | | ar 
न्म उपयोगिता की भावना का ऋणी है। जो चतुर कलाकार 
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- कलाएँ उपयोगिता के सामने घुटना टेकती हैं 1” 
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प्रेमचंद २३ 


है, वह उपयोगिता को गुप्त रखने में सफल होता है, जो इतना 
चतुर नहीं है, वह उपदेशक बन जाता हे ओर अपनी हँसी 
जड़वाता है l” 

“मेरा पक्का मत है कि परोक्ष या अपरोच रूप से सभो 


। (२) उसे आदर्शवादी और फलतः उर्साहवद्धक बनाकर 
( ३ ) उसे संयत कर 
( ४ ) उसमें बुद्धिवाद का मिश्रण कर 
| (४) उसमें सौन्दर्य और सहृदयता eg कर 
| ( ६) उसके मङ्गलमय अंगों पर बल देकर इस प्रकार वे अपने 
'यथार्थवाद को आदर्शवाद की भित्ति बनाने में सफल हुए हैं । 
) प्रेमचंद के व्यक्तित्व में यथार्थ ओर आदशे का संघषे संगम 
के रूप में प्रस्फुटित हुआ Fl फल-स्व॒रूप उनकी रचनाओं 
के gain यथार्थवाद से प्रभावित हैं. उत्तरांग आदर्शवाद से प्रेरित 
=) सभी बड़े उपन्यासों में यही बात दिखलाई देगी | उनकी 
आधार-वस्तु अत्यंत ठोस है, उनके निजी गहरे अनुभव और 
aa पर्यवेक्षण की उपज है. । परंतु उस आधार-वस्तु को ज्यों का 
त्यों रख कर प्रेमचंद स्वयं उपस्थित हो जाते दूँ और सूत्र को 
अपनी saat प्रकृति के हाथ में दे देते हैं। यही उनकी 
सीमा है । वे मनुष्य की कमज़ोरियाँ दिखाते हैं और खूब दिखाते: 
हैं और कहीं-कहीं पात्र उन कमजोरियों के ही शिकार हैं जैसे प्रेमा- 


4 


x L 


प्रेमचंद 
ओर विचारों का समझना भी जरूरी 


रचनाओं को उनके मापदंड से भी नाप सकें । ऐसी सामग्री 
“कुछ विचार” निबंध-संग्रह में संग्रहीत है : । 
९--साहित्य 4 

“मेरे विचार में उसकी ( साहित्य की ) सर्वोत्तम परिभाषा 
जीवन की आलोचना? È | चाहे वह निबंध के रूप में हो; 
चाहे कहानियों के या काव्य के, उसे हमारे जीवन की आलो | 
चना और व्याख्या करनी चाहिये |”... (साहित्य का उद्देश्य) | 
“नीतिशाख और साहित्यशास्त्र का लक्ष्य 


x 
$ 


उपदेशा की विधि में अंतर है। नीतिशा्र तर्को और उपदेशा, 


००००७००७००७ 


ओर समाज a j 
` सुख और स्वच्छंदता की जिस अवस्था में देखना चाहता है, 


है जिससे हम उनी? 


प्रेमचंद २५ 4 
4 


की... “मुके यह कहने में हिचक नहीं कि मैं और चीज़ों की तरह 
प्री -कला को भी उपयोगिता की तुला पर तोलता हूँ ।”...... ( वही ) 
परंतु यह उपयोगिता ठीक रुपया आने पाई में आंकी जा 
सकती हो, प्रेमचंद का यह भाव नहीं है । वह उपयोगिता है 
aada की पुष्टि, सांसारिक सुख-दुख को सहन करने की 
षा शक्ति, बंधुत्व और समता का भाव अथवा सहृदयता का विकास 
ह, एबं मानसिक और बौद्धिक विकास | इसीलिए उनके विचार में 
ip कलाकार के व्यक्तित्व का अंग है जीवन संग्राम में सौन्दर्य देखना 
I) और आज उसका काम है त्याग. श्रद्धा, कष्ट-सहिष्णुता की 
ल॑ महिमा, आदर्शवाद, साहस, कठिनाई से मिलने की इच्छा और 
| ७. आत्मत्याग का जयशंख बजाना | इसी लेख में इन्हीं भावों की & 
३ / विशद व्याख्या प्रेमचन्द ने की है। “वह ( साहित्य ) देशभक्ति ` 
गि और राजनीति के पीछे चलने वाली सच्चाई ही नहीं, बल्कि उनके 
आगे मशाल दिखाती हुई चलने वाली सच्चाई है ।” 
| “यदि साहित्यकार ने अमीरों के याचक बनने को जीवन का 
1 सहारा बना लिया हो, और उन आन्दोलनों, हलचलों और 
₹ क्रांतियों से बेखबर हो जो समाज में हो रही हैं--अपनी ही 
[ . दुनिया बनाकर रोता और हँसता हो, तो इस दुनिया में उसके 
` लिये जगह न होने में कोई अन्याय नहीं है |” 
“( अब ) साहित्य की प्रवर्ति अहंवाद या व्यक्तिवाद तक 
` ` परिमित adi रही, बल्कि वह मनोवैज्ञानिक और सामाजिक होता 
' ` जाता हे | अब वह व्यक्ति को समाज से अलग नहीं देखता, किंतु 
उसे समाज के एक अङ्ग-रूप में देखता ह्वै ।” 
“जो दलित हैं, पीड़ित हैं, बंचित हैँ--चाहे बह्‌ व्यक्ति हों 
` - या समूह्‌, उनकी हिमायत और वकालत करना उसका ( साहि- 
| त्यकार का ) फ़ज्ज है ।” 


` 


j 
$ 


| 
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दूसरे स्थान पर वह लिखते हैं-- 
साहित्य का आधार जीवन हे । इसी नींव पर साहित्य क 
दीवारें खड़ी होती हैँ, उसकी अद्वारियाँ, मीनार और oe . 
बनते हैं लेकिन बुनियाद मिट्टी के नीचे दबी पड़ी है । उसे देखने ' 
को जी भीन चाहेगा। जीवन परमात्मा की सृष्टि है; इसलिए ` 
अनन्त है अबोध है, अगम्य है। साहित्य मनुष्य की सृष्टि है 
इसलिये सुबोध है, सुगम है और मर्यादाओं से परिमित है। 
जीवन परमात्मा को अपने कार्या का जवाबदेह है या नहीं, हं 
मालूम नहीं, लेकिन साहित्य तो मनुष्य के सामने जवावदेह है 
# इसके लिए क़ानून हैं, जिनसे वह इधर-उधर नहीं हो सकता | 4 
साहित्य मस्तिष्क की वस्तु adi, हृदय की वस्तु है। जह 
ज्ञान ओर उपदेश असफल होता है, वहाँ साहित्य बाजी हे 
जाता है 1” 
“साहित्यकार बहुधा अपने देशकाल से प्रभावित होता है. 
जब कोई लहर देश में उठती है, तो साहित्यकार के लिए 
अविचलित रहना असम्भव हो जाता है | उसकी विशाल आत | 
अपने देशबन्धुओं के ast से विकल हो उठती है और उसी 
विकलता में वह रो उठता है, पर उसके रुदन में भी व्यापक 
होती है. । वह्‌ स्वदेश का होकर भी सार्वभोमिक रहता हे ।” 
स्थायी साहित्य विध्वंस नहीं करता, निर्माण करता है. 
` मानवचरित्र की कालिमाएँ नहीं दिखाता, उसकी . 
दिखाता हे 1” š 
m m ( जीवन में साहित्य का 


“साहित्य की आत्मा आदर्श है और 
चित्रण |” 


COS AEN NI NN aS = 
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i २--साहित्यकार 
“साहित्यकार का काम केवल पाठकों का मन बहलाना नहीं 


[Fag ~ ş `” ~ Ñ ~ 
a है | यह तो भाटों और मदारियों, विदूषकों ओर मसखरों का 
ify कोम है | साहित्यकार का पद इससे कहीं ऊँचा है | वह हमारा 


टि} पथ-प्रद्शक होता है, वह हमारे मनुष्यत्व को जगाता हे, हममें 
ry सद्भावों का संचार करता है, हमारी दृष्टि को फेलाता है--क़म से 
कम डसका यही उद्देश्य होना चाहिये | 


a 
3) ( उपन्यास ) 
| i s ३--कला 

जं. प्रेमचन्द “कला के लिये कला” के उपासक नहीं हैं। वे 


जी हे लिखते हे--“ कला के लिये कला’ का समय वह होता है जब 

देश सम्पन्न और सुखी हो। जब हम देखते हैं कि हम भाँति | 
है. भाँति के राजनीतिक और स,माजिक saat में जकड़े हुए हें, i l 
gq जिधर निगाह उठती है, दुःख-दरिद्रता के भीषण दृश्य दिखाई | 
ga देते हैं, विपत्ति का करुण क्रन्दन सुनाई पड़ता है, तो कैसे सम्भव 
[तीं है कि किसी विचारशील प्राणी का हृदय न दहल उठे ? a, | 
पक उपन्यासकार को इसका प्रयत्न अवश्य करना चाहिये कि उसके | 
विचार परोक्ष रूप में व्यक्त हों, उपन्यास की स्वाभाविकता में उस 
विचार के समावेश से कोई AA न पड़ने पायें, अन्यथा उपन्यास 
नीरस हो जायगा 1” 


वर्ह ( उपन्यास ) 
थानं; ४-- उपन्यास आर कहानी 
“में उपन्यास को मानव जीवन का चित्रमात्र ससभता | 


पर प्रकाश डालना और उसके रहस्यों को खोलना 
ही उपन्यास का मूलतत्त्व ह्वै ।” 
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“चरित्र-सम्बन्धी समानता और विभिन्नता--अभिन्नत्व मैं! घ 


भिन्नत्व और विभिन्नता में अभिन्नत्व दिखाना उपन्यास का मुख्य 
कतव्य ह्वै I” 

= ( उपन्यास) 

` उपन्यासकार का प्रधान गुण उसकी स्रजन-शक्ति है । अगर 
उसमें इसका अभाव है, तो वह अपने काम में भी सफल नहीं 
हो सकता | उसमें और चाहे जितने अभाव हों, पर कल्पनाः 
शक्ति की प्रखरता अनिवार्य है। अगर उसमें यह शक्ति मौजूद 
है, तो बह कितने ही दृश्यों, दशाओं और मनोभावों का चित्रण 
कर सकता है जिनका उसे प्रत्यक्ष अनुभव नहीं है ।” 


चाहिये |” न | 
> e š 
भविष्य उन्हीं उपन्यासो का है जो अनुभूति पर खड़े हैं ।” 
44 A पन A 5 
भावा उपन्यास जीवन-चरित्र होगा चाहे किसी बढ़े 
आदमी का या छोटे आदमी का। उसकी छोटाई-बड़ाई का 
फेसला उन कठिनाइयों से किया जायगा जिन पर उसने विजय 


, पाई है |” 


_यह जरूरी नहीं कि हमारे चरित्र-नायक ऊँची श्रेणी के 
अलुष्य हों । हषे और शोक, प्रेम और अनुराग, sab ओर द्वेष 
मनुष्य मात्र में व्यापक ¥ |” ; 

eC a ~ में it S 
खेद है कि आजकल के उपन्यासों में गहरे भावों के स्पर 


करने का बहुत कम मसाला रहता है । अधिकांश उपन्यास गहरे, 

' और प्रचरंड भावों का प्रदर्शन नहीं करते | हम आये-दिन की. 
` साधारण बातों में ही उलमक कर रह जाते z” y 
“उपन्यासकार को इसका अधिकार है कि वह T wall) 

को घटना-बैचित्य से रोचक बनाये, लेकिन शर्त यह है कि प्रत्येक _ 
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प्रेमचंद २६ 


[ में! घटना असली ढाँचे से निकट संबंध रखती हो; इतना ही नहीं, 
मुख्य वल्कि उसमें इस तरह घुलमिल गई हो कि कथा का आवश्यक 
अंग बन जाये, अन्यथा, उपन्यास की दशा उस घर की-सी होगी 
स) जिसके हरेक हिस्से अलग-अलग हों । जब लेखक अपने मुख्य 
me विषय से हटकर किसी दूसरे प्रश्‍न पर बहस करने लगता (है तो 
नही. वह पाठक के उस आनंद में वाथक हो जाता है जो उसे कथा में 
आ रहा था | उपन्यास में वही घटनायें, वही विचार लाना 
चाहिये जिनसे कथा का माधुय बढ़ जाय, जो प्लाट में सहायक 
हों अथवा चरित्रों के गुप्त मनोभावों का प्रदर्शन करते हों 1” 
“उपन्यासः के चरित्रोंका चित्रण जितना ही स्पष्ट, गहरा 
age और विकासपूर्ण होगा उतना हीं पढ़ने बालों पर उसका असर ४ 
f पड़ेगा. x x” ! 
| उपन्यास चरित्रों के विकास का ही विषय है । अगर 
'उसमें विकास-दोष है, तो वह उपन्यास कमजोर हो जायगा | 
कोई चरित्र अंत में भी वैसी ही रहे जैसा बह पहले था-उसके ; 


aq Wate और भावों का विकास न हो, तो वह असफल 
चरित्र है ।” i 
के जिस उपन्यास का समाप्त करने के बाद अपने अंदर | 
ag SRT का अनुभत्र करे, उसके सदूभाव जाग उठें, बही सफल | 
उपन्यास है।” | 
F ( उपन्यास का विषय ) 
at “रज्ञभूमि का बीजांकुर हमें एक अंधे भिखारी से मिला 
Al जो हमारे गाँव में रहता था ।” 
k (ITAN ) 
हः. “आख्यायिका केवल एक घटना है। अन्य सब घटनाए 
d उसी घटना के अंतर्गत होती हैं 1” 


he 


A > A ae 
a el Se 18 A $ e CT + >> 


Ala Se aa 


३० प्रसचन्द्‌ 


आजकल कथा भिन्न-भिन्न रूप से आरम्भ की जाती है| 
कहीं दो मित्रों की बातचीत से कथा आरम्भ हो जाती है, कहीं। 
पुलिसकोटे के एक दृश्य से। परिचय पीछे आता है। यह 
अंग्रेजी आख्यायिकाओं की नकल है। इससे कहानी अनायास 
ही जटिल ओर दुर्बोध हो जाती है। योरपवालों की देखा-देखी 
पत्रा द्वारा, डायरी या टिप्पणियों द्वारा भी कहानियाँ लिखी 
जाती हूँ। मेने स्वयं इन सभी कथाओं पर रचनाएँ की हैं 
पर वास्तव में इससे कहानी की सरलता में वाधा पड़ती है। 
योरप के विज्ञ समालोचक कहानियों के लिये किसी आंत की 
भी जरूरत नहीं समभते>(%?” 


( कहानी-कला १ ) 
aana आख्यायिका मनोवेज्ञानिक विश्लेषण और जीवन / 
के यथाथ आर स्वाभाविक चित्रण को अपना ध्येय समभती है। 
SAH कल्पना का मात्रा कम, अनुभूतियों की मात्रा अधिक 
होती है, इतना ही नहीं बल्कि अनुभूतियाँ ही रचनाशील भावना 
से AGUA होकर कहानी बन जाती हैं | 

द a उत्तम कहानो वह होती है, जिसका आधार किसी 
मनोवेज्ञानिक सत्य पर हो ?” 

(E के a H A : 

_ सी समस्या का समावेश कहाना को आकर्षिक बनाने का 
सबस उत्तम साधन हे। जीवन में ऐसी समस्याएँ नित्य हीं 
उपस्थित रहती हें ओर उनसे पैदा होने वाला इन्द्र आख्यायिका 
को चमका देता |” 


तत्वहीन कहानी से चाहे मनोरंजन भले ही हो जाय, 


सानसिक ai नहीं होती । यह सच है कि हम कहानियों में 
डपदेश नहीं चाहते, लेकिन विचारों को उत्तेजित 4 के | 
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प्रेमचंद ३१ 


लिए, मन में सुन्दर भावों को जाग्रत करने के लिये, कुछ-न-कुछ 
अवश्य चाहते हैं |” 


( कहानी-कला २ ) 


“आजकल के उपन्यासो और आख्यायिकाओं में अस्वा- 


आविक बातों के लिये शुञ्जाइश नहीं है। इनमें हम अपने 


जीवन का प्रतिविव देखना चाहते हैं। उसके एक-एक वाक्य 
को एक-एक पात्र को यथाथ के रूप में देखना चाहते हैं । उनमें 
जो कुछ भी हो, वह्‌ इस तरह लिखा जाय कि साधारण ate 


'उस यथाथ समम । घटना वतमान Halal या उपन्यास का 


मुख्य अंग नहीं है। उपन्यासों में पात्रों का केवल वाह्यरूप 


` (देखकर हम सन्तुष्ट नहीं होते हम उनके मनोगत भावों तक 
'पहुचना चाहते = ।” 


Aaah ss वतमान उपन्यास या गलप का खास 
Ay हे 12 


वर्तेमान आख्यायिका या उपन्यास का आधार ही मनो- 
विज्ञान है | घटनाएँ और पात्र तो उसी मनोवैज्ञानिक सत्य को 
स्थिर करने के निमित्त ही लाये जाते हैं। उनका स्थान बिलकुल 
गोण है 1? 

यह तो सभी मानते हैं कि आख्यायिका का प्रधान धर्म 
मनोरंजन है; पर साहित्यिक मनोरंजन वह है जिससे हमारी 
कोमल और पवित्र भावनाओं को प्रोत्साहन सिले--इसमें सत्य, 
निस्स्वार्थ-सेबा, न्याय आदि देवत्व के जो अंश हैं, वे 


F | aaa हों |” 
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( कहानी-कला ३ ) 
( कथोपकथन और पात्रों की भाषा ) 


१--उपन्यास में वार्तालाप जितना अधिक हो और लेखक 
की क़लम से जितना भी कम लिखा जाय, उतना ही उपन्यास 
सुन्दर होगा । 

२-वार्तालाप केवल रस्मी नहीं होना चाहिये । प्रत्येक 


वाक्य को-जो किसी चरित्र के मँह से निकले--उप्तके मनोभावों. 


ओर चरित्र पर कुछ न कुछ प्रकाश डालना चाहिये | 


३--बातचीत का स्वाभाविक, परिस्थितियां के अनुकूल सरत 
ओर सूक्ष्म होना जरूरी È | 


४-शिक्षित समाज की भाषा तो सर्वत्र एक ही है। a, 


भिन्न-भिन्न जातियों की जबान पर उसका रूप कुछ न ae 


बदल जाता है । बङ्गाली, मारवाड़ो ओर ऐंग्लो-इंडियन भी. 
कभी-कभी बहुत शुद्ध हिंदी बोलते पाये जाते हैं, लेकिन यह अपवार्द 


).तियम नहीं; -पर ग्रामीण बातचीत कभी-ह में दुबिधा में std 
देती हे बिहार की मामीण भाषा. शायद दिल्ली के आस-पास 
का आदमी समझ ही न सकेगा | 


( उपन्यास का विषय) 
६--यथाथवाद्‌ आर अआदशवाद 


इस परिच्छेद के आरम्भ में हमने प्रेमचंदके आदरीवादी 
दृष्टिकोण पर विस्तृत रूप से विचार किया है । यहाँ इस सम्बन्ध 


में प्रेमचंद के कुछ अन्य निश्चित विचारों को उद्धत करने की ` 


लोभ हम संवरण नहीं कर सकते | 


आदशैवादी कहता है, यथार्थ का यथार्थ रूप 4 l 


1 
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| फायदा ही क्या, वह तो हम अपनी आँखों से देखते ही हैं । कुछ 
देर के लिए तो हमें इन कुत्सित व्यवहारों से अलग रहना चाहिये; 
नहीं तो सोहित्य का मुख्य उद्देश्य ही गायब हो जाता है। वह 
खक साहित्य को समाज का दर्पेण नहीं मानता, बल्कि दीपक मानता है 
यास जिसका काम प्रकाश फेलाना है। भारत का प्राचीन साहित्य 
आदशेवाद ही का समर्थक है । हमें भी आदश ही की मर्यादा का 

त्येक पालन करना चाहिये |” ( कहानी कला १ ) 
माबा, _ वही उपन्यास उच्च कोटि के सममे जाते हैं, जहाँ यथार्थ 
ओर आदर्श का समावेश हो गया है। उसे आप आदर्शान्म्रुख 
a यथार्थवाद' कह सकते हैं | आदर्श को सजीव बनाने | के लिए 
® यथाथ का उपयोग होना चाहिए और अच्छे उपन्यास की यही 


oi विशेषता हे। उपन्यासकार की सबसे बड़ी विभूति ऐसे चरित्रों | 


V की सृष्टि है जो अपने सदूव्यवहार और सद्विचार से पाठक को 
इ मोहित कर लें 1” 

“अँधेरी गर्म कोठरी में काम करते-करते जब हम थक जाते 
बाद | हें, तो इच्छा होती है कि feet बाग में निकल कर निर्मल स्वच्छ 
हर्त | वायु का आनंद उठायें-इस कमी को आदर्शवाद पूरा 
पासं | करता है ।” 


' आदशेवाद में यह गुण है, वहाँ इस बात की भी शङ्का है कि 
दवी. देस ऐसे चरित्रों को न चित्रित कर बैठे जो सिद्धान्तो की सूति-मान्र 
ब्ध fon जीवन न हो ।” 

a ( उपन्यास ) 
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पेमचन्द्‌ के उपन्यासों को समस्याएं र 


हम कह चुके हैं कि प्रेमचंद के सभी उपन्यास उपयोगित. है! 

के सिद्धान्त को लेकर आगे बढ़ते हैं । फलतः वे समस्या-मूले रः 

हैँ । ये समस्याएं क्या हैं, हमें इस पर विचार करना है।ए अ 

शब्द में हम कथा के बीज या आधार की वात ले रहे हैं। E 

प्रेमचन्द ने सम-सामयिक जीवन के प्रत्येक अंग को देश इ 

है । उनकी दृष्टि नगर, देहात और देहात से बाहर रहने वा T 
agat और घुमक्कड़ों पर ( देखिए 'कर्मभूमि' ) भी पड़ी है 

: नगर ऑर देहात का कोई gt उनसे छूटा नहीं है| सा हा 

| उनके लिए हस्तामलक हैं । इनके परस्पर के स्वार्था के संघष, © 

Zai परतृत्तियों, इनके गुण-अवगुण, इनकी आ कांक्षाएँ-सभ 

i प्रेमचंद की रचनाओं में प्रतिफलित हैं। उनके चार उपन्यास b 

hh में ( प्रतिज्ञा, निमेला, रावन और सेवासदन में ) उन्होंने सम T 

+ की कृप्रथाओं को अपना विषय बनाया हे को अपना विषय बनाया है। प्रतिज्ञा में विधवा 3 

eee हे, निर्मला में बृद्ध विवाह ( दोहाजू से विवाह), M x 

खरी का गहनों के प्रति मोह और उसके कारण होने i 

अनर्थं और सेवासदन में अनमेल विवाह, विधवा-जीवन % का 

ग्लानि और वेश्या-जीवन--ये समस्याएँ प्रेमचन्द के समय 
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प्रेमचंद के उपन्यासों की समस्याएँ -3x 


| जन-समाज को उद्ठेगित कर रही थीं (अब भी ये एकदम 
मिट नहीं गई हैं )। अन्य उपन्यासों में कुछ और समस्याएँ 
` भी सामने आती हैं जैसे समुद्र-यात्रा से धर्म का नाश (AMAR), 
समाज की दंडमयांदा (गोदान में सुमित्रा के कारण होरी को जो 
दंड देना पड़ा )। « £ 
इन शुद्ध सामाजिक समस्याओं के अलावा कुछ ऐसी 
समस्याएँ भी हैं जो राजनीति से मिली हुई हैं जैसे अछूता 2 
समस्या_( कर्मभूमि ) और चमारों के सुधार को समस्या | इन 
समस्याओं को प्रेमचन्द ने केवल धार्मिक या सामाजिक Wa तक 
ma दै सीमित नहीं रखा है, वरन्‌ इन्हें ठीक-ठीक वीथिका में 
मूह रखकर देखा है। इसी प्रकार की एक समस्या यतीमों या 
| ए अनाथों की समस्या है ( प्रेमाश्रम) | छोटी-छोटी ऐसी कितनी 
ही समस्याओं का निर्देश प्रेमचन्द के उपन्यासो में मिलेगा । 
ह इनसे हमें प्रेमचन्द के सामाजिक जीवन के विशद अध्ययन का 
` पता चलता है । 
परन्तु प्रेमचन्द समाज के अतिरिक्त राजनैतिक जीवन को भी 
लेकर चले हैं । इस राजनेतिक जीवन के कई पक्ष हैं। एक पक्ष » 
का सम्बन्ध देहात से है | दूसरे का नगर से | देहात के राज- 
, नेतिक जीवन की समस्या किसान-हाकिम, किसा त-महाजन ओर 
किसान-जमींदार की समस्या है | प्रेमचंद ने इन समस्याओं पर 
` तीन gaz उपन्यास खड़े क्रिये हैं | १-प्रेमाश्रम, २--कायाकल्प, 
३->गोदान | प्रेमाश्रस ओर कायाकल्प में gead: किसान- 
व हाकिम और किसान-जमींदार की समस्याएँ = | गोदाम में 
'किसान-महाजन प्रमुख है | अपनी रचनाओं के प्रारंभिक काल 
T प्रेमचंद इन वाह्य परिस्थितियों को ही किसान के दुःख का 
! / कारण समभते थे। अतः इन्हीं पर बल देते थे। अपने अंतिम 


| 


३६ प्रेमचंद 


उपन्यास 'गोदान/ में उन्होंने किसान की उन मनोवृत्तियों पर ब सं 
दिया है जो उसके gaia जीवन का कारण है, जो उसे वा जा 
परिस्थितियां से मुठभेड़ करने के लायक नहीं. छोड़ती और: 

शनेः-शनेः जीवन-शक्ति खींच कर उसे चिता तक पहुँचा देती) अ 
वाह्य परिस्थितियाँ क्या हैं-- = 


१. किसानों पर महाजनों का अत्याचार 
» » Slee परगना के चपरासियों का अत्याता 
„ 9» पेहसील का अत्याचार 
„ थानेदार का अत्याचार 

» » कोरिन्दा और पटवारी का अत्याचार 
श ० जमीदार का अत्याचार (ये जमीदार आए 
झूठी कुलमयांदा रखने के लिये आसामी को मृत्यु-पयत दु 
रहते हैं | < 
इनके अतिरिक्त बाढ़, भूकंप, अग्नि, हिम, महामारी आ 
प्राकृतिक वाधाएँ तो हैं ही। इन वाह्य परिस्थितियों के भी 
` स्वयं किसानों की कोडुभ्बिक और बैयक्तिक ईर्ष्या da, ल 
भोलापन आदि भी आ जाते हैं । परंतु होरी की कथा में प्रेम 
1 ॥ ने जिन अंतब्त्तियों का विवेचन किया है वे इन वाह्य 
iF स्थितियां से भी भयानक हैं । वे हैं ?--रूढ़िवादिता, © 
Eh, सम्मिलित कुटुंबी का भाव, ३--लोक-लज्ञा का भाव fe ननि 
Bie कर्ज लेने की प्रवृत्ति को प्रश्रय मिलता है, ४-भीरुता|६ a 
रकार हम देखते हैं कि प्रेमचंद गाँव के रहने ब्रालों * के 
वाह्म-परिस्थितियों ओर उनकी मनोस्थिति से भली प्रकार “j > 
थे। गाँव में होने वाले सहकारिता आन्दोलनों से भी | ङ्ग 

परिचित हैं और प्राम-सुधार के लिए सरकारी और 4 í 


५00 के ay 


y ॥ Er) 
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परकसंस्थाओं ने जो किया है, उस सब की उन्हें पहले दर्जे की : 
| वा जानकारी हे । 
ai यही नहीं, उन्होंने गाँवों को धीरे-धीरे उजड़ कर शहरों को | 
रती आवाद करते देखा था और यद्यपि ये इसके बिरोधी थे, परन्तु 

उन्होंने अत्यंत सहृदयता से उन परिस्थितियों का चित्रण किया 

जो ग्रामीणों को गाँव से बाहर ढकेल देती हैं। नगर के महाजन, 

' सेठ-साहूकार किस प्रकार जनता का दम भरते-भरते बड़ी-बड़ी 

गपा सिलें खड़ी करते हैं, किस प्रकार गाँव के खेतिहर मजदूर बन 

क! उनमें दाखिल होते हैं, कैसे उनके आचार-विचार भ्रष्ट होते 

हैं ओर वे शहर की आचारहीनता के शिकार होते हँ--यह सब 

॥ मनोरंजक कहानी तथ्य के साथ रंगभूमि और गोदान में उपस्थित 

आए है । प्रेमचंद की कहानियों से यह साफ है कि उन्होंने मजदूर 7 
| दु आंदोलनों को अत्यंत निकट से देखा था और वे उद्योगीकरण की 

समस्याओं की तह में पहुँचे हुए थे | 
| ah नगर की एक दूसरी समस्या नागरिक जीवन की समस्या है. 
ना जिसका केंद्र म्युनिसिपुलेटी है । प्रेमचन्द की कितनी ही कहानियों 
4 के पात्र इस संस्था से सम्बंधित हैं और कर्मभूमि में तो इसका 
"पर lag चित्रण किया गया ह्वै। 
' गाँव और नगर के किसी भी वर्ग को प्रेमचन्द ने छोड़ा 
` नहीं। उनकी रचनाओं में विलासी राजा-नवाब हैं, सूदखोर 
„५ महाजन हैं, मिल-मालिक सेठ हैं, नौकरीपेशा मध्यमबरगे हैं और 
निम्तवर्ग के aga, चमार, कहार यहाँ तक कि किसी भी बग: ० 
अ 0 विशेष में न आने वाले कंजर-बंजारे भी हैं । सामयिक जीवन 
af क सम्बन्ध में जो कुछ भी लिखा जा सकता था, वह प्रेसचन्द 
2) ने लिख दिया है। प्रत्येक वर्ग का oss sa रचनाओं 
| में मिलेगा | यहाँ तक कि उन्होंने सम्पादकों जैसी नई बनती 


a 
4 
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शक्तियों को भी अपनी रचनाओं में स्थान दिया है। उह ६ 
रचनाओं में प्रत्येक वर्ग के स्री-पुरुष अपनी मकी दिखां हे 
आते हैं | 2 
अपनी कुछ कहानियों में प्रेमचन्द ने भारतीय संस्कृति # £ 
झलक दिखाने के लिये प्राचीन इतिहास के पन्नों को टटोह. प 
हे, परन्तु बे बहुत दूर तक नहीं गये हैं। उन्होंने मुगलोंह = 
पतनोन्सुख वेभव ओर राजपूत -ga के बलिदान की waa 
को मुखरित किया है इनकी ओर उनके आकर्षण का काण र 
है उनका भारतीय आदर्शो के प्रति प्रेम । इस प्रेम ने Asa 3 
सामयिक रचनाओं को भी पुरानेपन का आवरण दे दिया। 5 
ओर वे सामयिक होती हुई भी भारत की प्राचीन संस्कृति * 
हख रा: सूत्रों से सम्बंधित हैं । क्षमा, त्याग, दया, अतिथिर 
आदश पर बलिदान, पति-सेवा, आत्मसम्मान--में कुछ N 
आदश हैं जो सावंभोमिक हैं, परन्तु इन आदर्शा को अचुख 
बनाये रखने का सबसे महत्‌ प्रयत्न भारतवर्ष में ही हुआ all 
अमचन्द इस बात को खूब जानते थे | उन्होंने अपने उपन्यास ` 
को प्राचीन वेभव से मुक्त कर रखा है । उन्हें जैसे इससे चि | 
है | इसीसे प्रसादजी के यथार्थवादी सामयिक उपन्यासों की बा 
करते ga उन्होंने कहा है-- | 
“सुमे अब तक आपसे यह शिकायत थी कि ate 
आचीन TAT का राग अलापते हैं, ऐसी चीज़ें क्‍यों ती. | 
लिखते, जिनमें वर्तमान समस्याओं और गुर्थियों को सुलभागी | 
गया हो 1” ह p 
S Cea He 
स्वयं उन्होंने वत्तेमान समस्याओं और गुत्थियों को ही ae) 
दिया है और उन्हें सुलझाने का प्रयत्न किया है। हो सकता ६. 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. An eGangotri Initiative 


' अवबतारणा नहीं की जो समाज के नियमों से कभी भी सममोता 
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कि उन्होंने समस्याओं के जो हल उपस्थित किये हैं, वे ठीक न 
हों, परन्तु इसमें ज़रा भी संदेह नहीं, कि उन्होंने समस्या को 
अत्यंत निकट से देखा है और उस पर हरेक पहलू से विचार 
किया है | यही उत्तका ध्येय है.। समस्याओं के सम्यकरूप 
पहचानना और उनके क्रान्तिकारी पहलुओं को उपस्थित करना 
प्रेमचन्द जैसे प्रगतिशील लेखक का ही काम हो सकता था | 

साधारण राजनीति के अतिरिक्त प्रेमचंद ने सामयिक 
राजनैतिक आन्दोलनों को भी अपने उपन्यासों में स्थान दिया 
है | कहानियों की तो कोई वात ही नहीं है। “समर-यात्रा' 
की सारी कहानियाँ राजनीतिक आन्दोलनों का दर्पण हैं। 
आन्दोलनों का विशद चित्रण “रंगभूमि” और 'कर्मभूमि' में 
हुआ है । 

अंत में, हम यह कह देना. चाहते हैं कि प्रेमचंद ने अपनी 
रचनाओं में व्यक्ति और समाज Bara को भी भली प्रकार 
प्रगट किया है | हमारी जैसी परिस्थिति है, विशेषकर गाँव में, 
उस परिस्थिति में व्यक्ति समाज के खिलाफ़ जा ही नहीं सकता 
जाकर या तो बह तिरस्कृत रहता है और उसका स्थान समाज 
के बाहर ही रहता है, भीतर नहीं, या उसे दोरी की तरह sis 
भरना पड़ता है। समाज और व्यक्ति के इस डन्द॒ में प्रेमचंद 
समाज को ही विजयी रख कर यथाथ परिस्थिति का चित्रण 
करते हैं। उन्होंने ऐसे अपबाद-स्वरूप क्रांतिकारी चरित्रों की 


न करें और ग्राण देकर भी विरोध की आग सदा जलाये रखें । 


= al 
२ 


वरदान a 


से 

वरदान प्रेमचन्द के प्रारम्भिक उपन्यासों में से है यद्यपि बह कः 
वासदन और परेमाश्रम के बाद हमारे सामने आया है। a fa 
प्रारम्भिक उपन्यास में भी हम dna की वे सब विशेषताएं। रत 
पाते हैं जिसके कारण वे लोकप्रिय हो सके हैं जैसे वर्णन की di 
ऊँशलता, मनोवैज्ञानिक अध्ययन की प्रोहता और कथोपकथन = 
की स्वाभाविकता | - ake 
उनके अन्य उपन्यासो Rs, 
नाओं का घटाटोप इस उपन्यास में भी मिलेगा, परन्तु फिर भी = 


को 

सुवामा के पति सन्यासी हो गए हैं | वह पुत्र प्रताप के सार्थ | ड 

किसी तरह दिन काटती È | पड़ोस में सुशीला है, उसके a भा 

. सुंशी जी, पुत्री बिरजन ( ब॒जरानी )। विरजन और प्रताप a मि 
बालसुलभ मैत्री है | विरजन 


अताप को प्रश्नों में ढाँपे रहती है।' 
| सुवामा ने द्रव्याभाव के का | JE 
महराजनि, कहार और महरी को जवाब दे दिया हे, स्वयम्‌ धर ' 

[र पड़ जाती है। एक दिन प्रतापं 7 दुर 
स्कूल से लौट कर आता है तो मूछित हो जाती है । प्रता 


वरदान ४९ 


विरजन को मा के पास बेठने को भेजता है, खुद डाक्टर को 
बुला लाता है। वृजरानी और उसकी माता दोनों सुश्रषा के लिए 
उपस्थित रहती हैं । सुवामा वृजरानी को देखकर सोचती है कि 

ह प्रताप की बहू बने तो केसा हो! विरजन तो अभी भोजी 
बालिशा ही है, परन्तु सोचती है कि जब प्रताप से मेरा विवाह 
हो जायगा तब में बड़े आनन्द से रहूँगी। राज यह कि दोनों 
घराने स्नेह ओर प्रेम के सूत्रों में बंधे हुए हैं परन्तु दैव को कुछ 
आर दिखाना था ! डिप्टी श्यामाचरण को पत्ती प्रेमवती सुवामां 


| से मिलने जाती हैं और बृजरानी को देखकर अपने लड़के 
वह कमलाचरण्‌ के लिए उससे बात ठीक कर लेती हैं। कहाँ निधन 
i विधवा का पुत्र प्रताप, कहाँ डिप्टी का लड़का कमलाचरण ! 


ताए प्रताप की उठती बय थी, कोमार्य की अधखिली योनभावना में 


की ठीक-ठीक परिस्थिति तो नहीं समझता था, परन्तु उसने विरजन 


थ्न के यहाँ जाना ही छोड़ दिया, विवाह में कोई भाग नहीं लिया 


Tae कि विवाह के पश्चात्‌ मुंशी जी के घर को भी कतरा 


टः TU निकल जाता । परन्तु किर इषां बलबती gE) कमलाचरण 


Kul 


qt | 
a! 
tke 


भी आवारा लड़का था-पढ़ता उसी स्कूल में था, जिसमें प्रताप | 


जब प्रताप स्कूल से लौटत तो कमलाचरण के दुराचरण की 


कोई कथा मा को उस समय जरूर सुनाता जब सुशीला ( बृजरानी 


की मा ) भी बैठी रहती । सोचता जिन लोगों ने मेरी स्वप्तव॒त 
भावनाओं को नाश किया है और मेरे जीबन की आशाओं को 
मिट्टी में मिलाया है, उन्हें में भी जलाऊँ और सुलगाऊँ। कमला'- 
चरण की करतूतों को सुनते-सुनते सुशीला क्षयरोग में ग्रसित हो 
गई और अंत में उसकी मृत्यु हो गई | 

विरजन गोने होकर ससुराल गई परन्तु साथ में प्रताप की 
दुखद स्मृति लेती गई । उसे पंदरहवाँ वर्ष लग रहा था-प्रताप- 
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चंद और विरजन अब तक भाई-बहन की तरह रहे थे, परन्तु ञौ मः 
दोनों ने हृदय टटोल कर देखा तो वहाँ Ga” था। ससुरा के 
आकर उसे आवारे, भीरु-हृदय कमलाचरण से वास्ता पढ 

परन्तु कोई भी पुरुष स्त्री की दृष्टि में गिरना नहीं AEM कः 
कमलाचरण ने सँभल कर छात्रालय जाना शुरू किया और प कः 
भौ प्रतिज्ञा कर बैठा कि पतंग नहीं उड़ाऊँगा, कभी नहीं | वि। वा 
जन ने क्रोध में आकर कमला के कंकोए फाड़ डाले थे आ क 
चर्खियाँ तोड़ डाली थीं--बात इतनी थी, परन्तु इस बात! एः 
केमलाचरण्‌ की काया पलट कर दी। i 


इधर प्रताप प्रयाग पढ़ने चला गया। psa और प्रेम | कू 
संघष में कतव्य की विजय हुई | वहाँ विरजन का सब कुछ भु 
कर पढ़ने में जी लगाने लगा और खेला कूदा तो इतना हि 
. कप्तान बन बैठा | वही काम-काज सें विरजन को झुला डाह ग्र 
चाहता था | उधर विरजन प्रेम और कर्तव्य के इसी संघपी 
बीमार पड़ गई। प्रताप खेल रहा था कि बीमारी का र । 
मिला। चल पड़ा। विरजन भी प्रेमातुरा हो मिली। पई. 
दोनों ने कतंव्य के बंधन को ही निभाना उचित aam । प्रता 
प्रयाग लौट गया । कमला और बृजरानी में दिन-रात प्रीति ब 
लेगी । एक प्रेम का दास था, दूसरी कतव्य की दासी | कम 
के सारे घन्टे उसी के प्रेम में बीतते | बह चित्रकार बन ' 
चा । इजरानी के कितने ही चित्र उसने बनाये धे. | 


ह तीन वषे बीत गये । नगर में प्लेग का प्रकोप हुआ | 

O साहेब ने प्रताप को प्रयाग भेजना चाहा परन्तु वह र 
A | अंत में वजरानी के आग्रह से जाने को तैयार gaily © 

उधर प्रयाग गया इधर डिप्टी साहब अपने मोल लिये i 


CC-0 


वरदान ४३ | 


तु ऋ अगाच में घर-गृहस्थी उठा लाये | यहाँ से विरजन ने कमला 
[सु के नाम कितने ही सुन्दर पत्र लिखे | 
पड़ा प्रयाग में प्रताप की प्रतिभा की धूम मच रही थी, उसने 
-इप कमलाचरण का आद ९ किया । परन्तु ग्रतापचन्द्‌ कुछ भी करे, 
र ब कमलाचरण पढ़ने की ओर कितना बढ़ सकता था । उसे aaa 
क्षि वाटिका में रमण करने की चाट पड़ गई । धीरे-धीरे माली की 
ah कुंवारी लड़की सरयूदेवी से उसका घनिष्ट सम्बन्ध दो गया परन्तु 
ma) एक दिन जब वह चोरी से मालो के घर था, माली आ गया 
ओर कमलाचरण भागा । ट्राम से गिरते-गिरते बचा | गाड़ी पर 
बैठा ता टिकट लेना भूल गया और पकड़े जाने के डर से रेल से 
| कूर कर जान ही दे दी। 
ay विरजन का सुहाग जाता Tal | प्रेमवती ( सास ) के ताने 
ऊपर से सुनने पड़े । डिप्टी साहब भी इस शोक में चल बसे । 
७, प्रेमवती आधी पागल हो गईं | एक दिन चल बसी। 
प इधर कमला की मत्यु से प्रतापचंद्र की आकांक्षा सजीव हो 
i उठी। उसने विरजन को पाना चाहा । दो बजे रेल से उतरा 
K और पापी की भाँति लुकछिप कर घर में घुसा अचानक्र एक 
T बन्द दरवाज़े के दरारों से रोशनी छनती दिखाई a अद्र 
ब विरजन एक सफ़ेद साड़ी पहिने, बाल खोले, हाथ में लेखनी 
म लिए, भूमि पर बैठी थी। अंत में उसके हृदय में प्रायश्चित का 
i विचार उदय हुआ उसी समय लौट पड़ा और भागा। इस 
` पाप के प्रायश्चित का क्या रूप हो-प्रताप ने मांगे पकड़ लिय 
ed बह्‌ देश की सेवा करेगा । यही उसका प्रायश्चित होगा। इधर 
fi ग्रताप की मा ( सुबामा ) ने उसके लोप होने का समाचार सुना 
je) तो जैसे वज्रपात हो गया | 
गं विरजन ने shar लिखना शुरू कर दिया ओर थोड़े 


[| 
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ही समय में वह सुप्रसिद्ध कबियित्री हो गई | “भारतमहिल्ञा’ ३ 
नाम से छपी उसकी कविताएँ जनता का कंठहार हो mm) मु 
सुवामा के यहाँ उसका आना-जाना हो गया । बात यह थी उसे 
हृदय का अर्घे कविताओं के माध्यम से प्रताप पर ही चढू छ 
शा । इधर माधवी भी अज्ञात रूप से प्रताप पर मुख्ध थी। | 
एक दिन बजरानी ने “कमला” का पैकेट खोला तो a म 
एक महात्मा का चित्र था--यही तो प्रताप हैं ! नाम था earl वि 
बालाजी” अब सबको पता लग गया कि प्रताप ने सन्यासहे 
लिया है। वृजरानी ने “बालाजी” के स्वागत में कविता Rd- 
अंत में काशी-वालों के आग्रह से वह आये ! Presa के a 3 
में फिर प्रेम और कर्तव्य का संघर्ष उठ खड़ा हुआ | e “a 
i महान स्वागत भूलने की चीज़ नहीं थी। परन्तु माधवी, ae! ड 
. रानी और सुबामा तीनों इस त्यागी सन्यासी को लेकर पो. 
अपने विचार में लगे थे | सुवासा मा है, चाहती है कि प्रता 
बैराग्य त्याग दे, सन्यासीवेश में पुत्र को देखकर उसे दुःख होते 
है। चाहती है कि वह माधवी को लेकर घर aah | उसे (६ 
- वष प्रतीता में ही हो गये हैं । व्जरानी भी त्याग के लिए आ 
_ आती है और माधवी को प्रताप के परिणयसूत्र में afa 


चाहती है। वह माधवी को सन्यासी प्रताप के शयनागार a 
में भेजती हे ने 


a 


S 


' तैर 


बोली-हाँ हो गया है। 
बालाजी--और तुम्हारे पति ? 


ry) 
गई 
sa? 
ठ रह 


वरदान BY 


साधवी--उन्हें मेरी कुछ सुध ही नहीं। उनका विवाह 
मुभसे नहीं हुआ ? ठ 

बालाजी विस्मित होकर बोले--तुम्हारा पति करता क्या है ? 

माधवी- देश की सेवा | 

बालाजी की आँखों के सामने से एक पर्दा-सा हट गया | वे 
माधवी का मनोरथ जान गये और बोले-माधबी, इस विवाह को 
कितने दिन हुए ? | 

माधवी मुभे कुछ स्मरण नहीं | बहुत दिन हुये | 

बालाजी के नेत्र सजल हो गये | 

वे सन्यास और वैराग्य को उसके संयम पर न्योछावर करने 


S à = a ~ ® धनो में 
| को तैयार हो जाते हैं परन्तु माधवी उन्हें सांसारिक बन्धनों में 


डालना नहीं चाहती | वह भौ वैरागिनी बनेगी, भभूति रमाएगी। 

दूसरे दिन गोशाला का शिलारोपण हो रहा था। लोग बाला 
जी की जय पुकारते थे । परन्तु यहाँ कुछ लोग reed के लिए' 
तैयार ! जबानी शाख्राथं नहीं, लाठियों और सङ्गीनों से मुड़भेड़ 
थी । परन्तु बालाजी के व्याख्यान से समूह शांत हो गया। घर 
पहुँचे तो समाचार मिला, सदिया में नदी का बाँध फट गया है, 
दस सहस्र मनुष्य ग्रृहहीन हो गये, प्रलय का राज्य है | सारी 
मोहममता को छोड़ प्रताप ( बालाजी ) वहाँ चलने लगे | 

वरदान के सम्बन्ध में हम पीछे.कह चुके हैं कि यह प्रेमचन्द 
की प्रा एस्भिक रचना है | आगे जो कहेंगे, उससे इस बात की 


' पुष्टि ही होगी | 


इस उपन्यास की विशेषता है इसकी कथावस्तु | कथावस्तु 


| की रोचकता और बरणन-शैली इन्हीं दो बस्तुओं पर लेखक का 


ध्यान अधिक है | कथावस्तु एक ही है, प्रधान है, प्रासङ्गिक कथा- 


' बस्तुको इसमें स्थान नहीं मिला है। बरदान, प्रतिज्ञा और 
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निर्मला--इन तीनों सामाजिक उपन्यासों में प्रेमचंद iè : 
अधिकारी कथावस्तु ही हमें दी हे । बड़े उपन्यासों में उनका हही 
विस्तृत था, वे जीवन के अनेक पार्श्वो को एक ही साथ उत्त 
que कर देखना चाहते हैं, अतः वहाँ अधिकारी कथावलु | लिय 
साथ एक, दो या कई प्रासङ्गिक वस्तुएँ डाले बिना काम नहीं क यह 
सकता | जहाँ उनका लक्ष्य अपेक्षाकृत सीमित है, वहाँ man 
नजर बँधी है, वहाँ प्रेमचन्द्‌ की क्लम कई कथावस्तुओं को a 
साथ चलाने को तिलिस्मी जौहर नहीं दिखाती । बना 
कथा को समाप्त करके हम पात्रों की रूप रेखा स्थिर कहै उसः 
लगते हैं, तो हमें प्रताप, festa और माधवी यही तीन wt 
प्रधान लगते हैं। कथा का तीव्र प्रवाह हमें इतने बेग से बहा) के 5 
जाता है कि हमे चरित्रों की विशेषता को gala: प्रस्फुटित a 


A 


है; Saal आत्मग्लानि उसे सब कुछ भूल कर पहले और से. 

में लगाती है। वह कर्मठ युवा बनना चाहता है। अ 
सन्यासी-कमंयोगी जीवन के लिए इस प्रकार भूमि तैय 

है | किर कमलाचरण की मृत्यु के बाद उसकी दुर्बलताएँ 5 

पर विजय पा लेती हैं । परन्तु आत्मा, जैसे पीछे कहा 
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चंद हे सङ्कोची है, अतः प्रतिक्रिया होना आवश्यक है--प्रेमचन्द ने 
Ayal इस aaa की बात लिख दी है-- 
me “धर्म ने इस समय प्रताप को उस खड्डे में गिरने से बचा 
सु । लिया, जहाँ से आमरण उसे निकलने का सौभाग्य न होता, बर्न्‌ 
| qag कहना उचित होगा कि पाप के खड्डे से बचाने वाला इस 
WH समय TH न था बरन्‌ दुष्परिणाम का और लज्जा का भय था |” 
सा इस दुर्बलता ने उसे प्रायश्चित की आग में तपा कर सोना 
बना लिया। जनसेबी हो गया--शायद संस्कारवश, क्‍योंकि 
ay उसका पिता भी सन्यासी हो गया था। पात्र के बदलने की 
प प्रक्रिया प्रेमचन्द ने नहीं दी है उसका संकेत ही है | हम प्रताप 
हारै के आत्म-संघषं को नहीं देखते-उसे पूर्ण मानव के रूप में 
पाते हैं। बह घर-बार के मोह को छोड़कर सन्याश्षीवेश में 
ri SIFT करने पर उतारू भीड़ को किस शक्ति, किस तेज के 
ग साथ शांत करता हे। हमारा माथा झुक जाता है.। उसके 
afi भीतर की भयंकर भूचाल से हिलती प्रथ्वी प्रेमचन्इ ने उस 
समय दिखला दी है जब वह सदिया जाने लगा है। परन्तु बह्‌ 
नीचे नहीं उतरता | उसका पतन असंभव है | 


॥ किशोरी है, इससे पहले नहीं सममती परन्तु जब सममती ह्वै 
( विवाह हो जाने के बाद +) तो समाज की मान्यताओं से उसके 
हाथ बंधे हैं । वह मुड़ नहीं सकती । पत्नी है। उसे किसी को 
of अपनी देह देनी होगी, मन, आत्मा, सभी--इसी से वह कतेञ्य. 


Cc ७ 


में पड़ कर अंत Ñ कतव्य को अपनाती | 


उधर विरजन ( बृजरानी ) है । प्रताप से बचपन का प्रेम है, | 


85 प्रेमचंद... i 


से प्रलोभन हटा लिये-यदि रहते तो उसकी कड़ी परीत्ता } 
जाती | अंत में प्रताप के प्रति माधवी की निष्ठा देखकर ¦ 


थ न 

दोनों में परिणय-ग्रन्थि स्थापित करने का जो प्रयत्न करती ह. प 

उसके त्याग को और भी चमका देता है । . 
भेन A में A i 

दोनों के बीच में माधवी है। प्रताप और विरजन की T डः 


आपमें पूर्ण है, माधवी न होती, तो बह अधूरी नहीं रह जा 
परन्तु प्रेमचन्द पर भारतीय नारी के त्याग का शुरू से ही ऋ 
महान प्रभाव था। बिरजन में वे उसे पूर्णतः स्पष्ट नहीं कए ज 
तब उन्होंने माधवी को लिया | परन्तु इसी के कारण साइ र 


चरित्र कुछ अस्पष्ट भी हो गया। हमारे देश में प्रेमका मा 
'ूर्वराग' को लेकर खड़ी की जाती हें-नायिका नायक का है भ 
` देखकर, या उसे ही देखकर या उसकी प्रशांसा सुनकर wit की 
मोहित हो जाती. है | फिर मिलन होता है । कुछ इसी प्रकार पा 
परिस्थिति माधवी के संबन्ध में है। बहुत दूर तक तो. यह | मा 
ही नहीं चलता कि माधवी को प्रताप में इतनी दिलचस्पी # नह 


परंतु फिर प्रेमचन्द पूर्वं कथा की झाकी देकर इस “पूवर, 
को हमारे सामने खोल देते कन्त 
कुछ काल और बीता, यौबत काल का उदय हु 
विरजन ने उसके चित्त पर अतापचन्द का चित्र खींचना ae 
किया | उन दिनों इस चर्चा के अतिरिक्त उसे कोई बात M 
ही न लगती off | निदान उसके हृदय से प्रतापचन्द की 4 
बनने की इच्छा उत्पन्न हुई | पड़े-पड़े हृद्य से बातें किया ' 
रात्रि में जागरण करके मन का सोदक खाती | इन विच 
चित्त पर एक उन्माद-सा हो जाता, किन्तु प्रतापचन्द इर्‌ 
में गुप्त हो गये और उसी मिट्टी के घरौंदे की- भाँति : 
किले भी ढह गये। आशा के स्थान पर हृदय में शोक 
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ra} अब निराशा ने उसके हृदय में आशा का स्थान ही शेष 
Ri न रक्खा। वह देवताओं की उपासना करने लगी कि प्रतापचन्द 
| पर्‌ समय की कुद्ृष्टि न पड़ने पावे | इस प्रकार अपने जीवन के 
ई बर्ष उसने तपस्विनी बनकर व्यतीत किये । कल्पित प्रेम के 
॥ $ उल्लास में चूर रहती x x | 
जां ( बरदान, To २०८, २०६ ) 
Fe इस प्रकार का प्रेस का आदशे. चाहे जितना ऊँचा समभा 
रए जाये बह भ्रांतिपूर्ण है, इस जगत का नहीं है । इस काल्पनिक 
ai प्रेम के सम्वन्ध में जब हम यह सुनते हैं कि १२ वर्ष तक 
का माधवी प्रतीक्षा करती रही तो हमारा मन उतने दुःख से नहीं 
i ; भरता जितना विरजन की बात सोचकर या साकेत की “उर्मिला” | 
सं{ की। बात यह्‌ है कि इस प्रकार. के लम्बे प्रतीक्षा काल के पीछे = 
गर! परिणय की सार्थकता तो है, परस्पर परिचय तो हो। इसी से E. 
7 माधवी जब अवसर मिलने पर भी बालाजी ( प्रताप) को ग्रहण 
' नहीं करती । 
प्रताप कहते हैं--/जिसके लिये तुमने अपने को मिटा दिया 
है, वह तुम्हारे लिये बड़े से बड़ा बलिदान करने से भी नहीं 
| हिचकिचायेगा ।” : i 
साधवी कहती . है मेरे प्रेम का उद्देश्य वही था जो | 
उसे आज प्राप्त हो गया | आज का दिन मेरे जीवन का सबसे ख 
| शुभ दिन है । आज में अपने प्राणनाथ के सम्मुख खड़ी हूँ और a 
अपने कानों से उतकी अम्रतमयी वाणी सुन रही हूँ। स्वामी 
i जी ! मुझे आशा न थी कि इस जीवन में मुझे यह दिन देख 


से अलग न कीजियेगा, में सन्यास ले लूँगी और आपके संग है 
tei, तो हमें उसके थोथे आदर्शवाद पर जीवन के प्रति| 
करुणा उत्पन्न होती है । इस प्रकार श्रवण मात्र से उत्पन्न हुए ' 
प्रेम को त्याग की इतनी BAT कसौटी तक कसना, पाठक के | 
- धेय्य की परीक्षा करना है । | 
जैसा ऊपर की पंक्तियों से प्रगट होगा, प्रेमचन्द के इस 
उपन्यास के तीनों प्रधान पात्रों का जीवन-सूत्र स्वथम्‌ उनके 
आदर्शवाद के हाथ में है | लेखक परदे के पीछे छिपा बैठा है, | 
बह्‌ साधारण पढ़ी लिखी वृजरानी से कविता कराने लगता है, | 
इतनी ऊँची tH पश्चिम के समालोचक और कवि भी विभोर हो. 
उठते हैं, जहाँ चाहता है म्॒त्यु का परदा खींच कर करुणाजुनक a 
परिस्थिति उत्पन्न कर देता है। प्रेमचंद के अन्य उपन्यासों की |. 
तरह इसके पूवा में नायक की दुबलताओं का चित्रण है और 
उत्तराद्ध में उसे पहुच के बाहर देवता बना दिया गया है। . | 
परन्तु इन आदर्श प्राण पात्रों से हटकर जब हमारी ee 
अभारो कमलाचरण पर जाती है और हम उसे वास्तव में परि” 
स्थितियों का शिकार पाते हैं, तो हमारी सहानुभूति उसी की ओर | 
अधिक गहनता से उमड़ने लगती है । प्रेमचन्दर के विशेष सहाः 
लुभूति से उसका चित्रण नहीं किया परन्तु पाठकों की ad 
सहानुभूति उसी पर जाती हे | यदि उसका जीवन समाप्त न 
होता तो प्रेमचन्द कथा की परिणिति इस आदर्शबादी परिस्थितिं 
सें न कर पाते तत्र क्ख उन्होंने कमलाचरण को इतनी शीघ्रता) 
से हटा कर उसके साथ” विश्वाघात किया है--यह्‌ ma आता | 
ÈI जीवन में हम देखते हैं तो ऐसे अभागे पात्रों की कमी नहीं 
है परन्तु वे हमारी सडालुभूति के ही पात्र हैं । 
कथासंगठन और चरित्र चित्रण दोनों की दृष्टि से 
a 


=F 
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असफल उपन्यास ही कहा जायगा। जिस प्रकार की प्रेम 
कहानियों की धूम उन्नीसवीं शताब्दी के अंतिम दो दशकों और 
बीसवीं शताब्दी के पहले दशक में थी, उनसे यह उपन्यास जरा 
भी भिन्न नहीं है। कथासंगठन शिथिल है और उसमें 
कलात्मकता को विशेष स्थान नहीं मिल सका है। स्वयं कथा 
इतनी लंबी है कि पाठक ऊब जाता है। न कथारस का विकास 
ही संभव है, न चरित्रचित्रण ar) सामाजिक बाधाओं के 
कारण एक युवक और युवती का प्रेम विवाह-सूत्र में परिशित 
नहीं हो सकता । युवक सन्यासी बन जाता हे, युवती एक 
दुश्चरित्र तरुण ( कमलाशंकर ) से विवाह दी जाती है। यह 
एक साधारण प्रेम-कहानी हुई | परन्तु विवाह के बाद युवती 
के मानसिंक संघर्ष का चित्रण “आवश्यक था। वरदान” की 
वृजरानी (विरजन ) में इस प्रकारे का मानसिक संघर्ष अधिकः 
नहीं हे । बह प्रताप को भूलकर कमला को ही प्यार करने लगती 
है और मन-वचन-कर्म से उसकी ही हो जाती है। इतना 
परिबर्तन कैसे संभव हुआ, उपन्यासकार इस संबंध में मौन है । 
इस परिवतेन के लिए वह मनोवैज्ञानिक भूमि तैयार नहीं 
कर पाता | 

फिर बृजरानी, प्रताप और कमलाशंकर को लेकर प्रेस का 
एक त्रिकोण बन ही गया था, उसमें माधवी को लाने की 
आवश्यकता न थी । बृजरानी प्रताप ( अब बालाजी ) को माधबी 

सौंपना चाहती È | यह उसका “महान त्याग है। परन्तु इस 
त्याग के बिना भी वह महान बनी रहती। हाँ, बालाजी जिस 
भकार माधवी से कुछ ही क्षणों की भेंट में विवाह को तैयार हो 
जाते हैं, उस प्रकार उनके चरित्र का पतन ही दिखलाइ देता ह्वै। 


यद्यपि अंत भें प्रताप ( बालाजी) इस पतन से बच जाते हैं, 
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वह बाढ़ का समाचार सुनकर जन-सेवा का पथ ग्रहण कर लेते | 
हैं, परन्तु चारित्रिक स्खलन तो है ही | जो हो, यह निश्चित है" 
कि माधवी के कारण कथा में शिथिलता आ गई है । 'देवदास/ में. 
पार्वती, देवदास और यमुना को लेकर जितना सुगठित कथानक 
शरतचन्द्र ने गढ़ा है, उसका दशांश भी 'बरदान' में नहीं हे। | 
परन्तु इस पहले ही उपन्यास में प्रेमचन्दजी की कथासंगठनः 
सम्बन्धी कई विशेषताएँ प्रगट हो जाती हैं । उनके पात्र अधिकांश | 
दुर्वलचरित्र हैं और प्रेम में असफल होने पर वह समाजसेबा| 
या राजनीति के चेत्र में उतरते हैं। इस क्षेत्र भें वह इतनी 
` प्रसिद्धि पा लेते हैं कि वह देवतुल्य हो जाते हैं । धीरे-धीरे जन-| 
सेवा के प्रति उनकी आसक्ति ही सर्वोपरि हो जाती है और उनकी ५. 
प्रेमपात्रियाँ उन्हें देवता मानकर संतुष्ट हो जाती हैं। शरतचन्द्र के 
देवदास) और अन्य उपन्यासों में असफल प्रेम नायक को. 
आवारा और आत्मघाती बना देता है । Fader ने असफल 
Sa का समाजसेवा और राजनीति-निष्ठा सें पर्यावसान किया 
है । मनोविज्ञान की दृष्टि से दोनों में कोई भेद नहीं है। परत 
समाजहित की दृष्टि से समस्या का प्रेमचन्द द्वारा उपस्थित क्रिय 
हल अधिक स्वश्थ है | f 
एक ओर बात जो प्रेमचन्द के पहले उपन्यास में स्पष्ट है वह 
है उनका आदर्शवादी दृष्टिकोण । इसी आदर्शवाद के फलरव रू 
वह विरजन ओर प्रताप को कमलाशंक्र के मरने पर भी अलग 
अलग रखते हैँ | परन्तु इस प्रकार का अमनो वैज्ञानिक आदशवा 
परिहास की वस्तु बन जाता है। देवता बनाते-बनाते waa) 
_ अपने नायक को उपहासात्मक gia मनुष्य ही बना डालते हैं। ' 
 _ सच तो यह है कि प्रेमचन्द के इस पहले उपन्यास में 
के अतिरिक्त नया कुछ भी नहीं है। शरद और रवींद्र ब 


मा ; 
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प्रारम्भिक और अंतिम रचनाओं में उतना अंतर नहीं है 
जितना वरदान ( १६०२) और गोदान ( १६३६) में | अनेक 
प्रकार के घटनाचक्र ( Coincidence ), अनेक प्रकार की टेकनिक ; 
की गलतियाँ, बहुत तरह की अतिश्योक्तियाँ और भूलें 'बरदान' को 
प्रेमचन्द की रचनाओं सें नगण्य बनाती हैं। न तो इलाहाबाद में 
ट्राम चलती हे, न कोई थानेदार एक ही रस्सी में सारे गाँव 
को बाँध लाता है। इस तरह की. बातें लेखक का शैशवकाल 
ही सूचित करती हैं । 
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f 
प्रतिज्ञा ( प्रेमा, १६०५ ) | 
| अतिज्ञा प्रेमा का परिवद्धित रूप है जो पहले उदू में “हम | 
JU ब हम कबाब” नाम से प्रकाशित हुआ था । रचना १६०४ 3 
के लगभग की है | इसकी समस्या भी विधवा-विवाह है; परन्तु | 
वास्तव में इसे यथाथवादी सामाजिक व्यङ्ग कहा जा सकता है। | 
अम्रतराय और दाननाथ मित्र हैं।अम्ृतराय बकील zi 
दाननाथ प्रोफेसर | एक दिन नगर के समाज़-सुधारक पं० अमर- | 
नाथ ने विधवाविवाह के पक्ष में एक व्याख्यान दिया । जब | 
पंडितजी ने उन साहसी युवकों को हाथ उठाने को कहा जो विधः | 
 „ ताओं के प्रति अपने कर्तव्यों के पालन के लिये तैयार हें तो | 
if Paa अभृतराथ निकले ! इतने teat में एक साहसी युवक | | 
| ; अमृतराय प्रेमा से प्रेम करते हैँ, बह भी इन्हें भॅगेतर की तरह . 
मानती है, परन्तु अब अमृतराय उप्चसे विवाह के लिए तैयार | 
नहीं । वे सिद्धांतवादी आदमी थे। धुन के पक्के | पहली शादी 
उस वक्त हुईं थी जब वे कालेज में पढ़ते थे, एक पुत्र भी हुआ, | 
परन्तु प्रसवकाल में दोनों चल बसे । फिर अमृतराय ने विवाह > 
नहीं किया। छोटी साली प्रेमा के लिए ससुर ने आग्रह $ | 
अमृत उसके रूप-गुण पर मोहित हो गये। परन्तु अब यहं | 
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प्रतिज्ञा! इधर दाननाथ आप ही प्रेमा को प्रेम करते हैं । अमृतराय ' 
इसको जानते थे और we मित्र के रास्ते से हटने का मोका 
मिला । वे अविवाहित थे । दाननाथ प्रसन्न तो हुये परंतु वे मित्र 
को निराशा की भेंट न होने देंगे | 

बद्रीप्रसाद ( प्रेमा के पिता ) ने यह बात सुनी तो बिगड़े । 
इस लड़के में और मुसलमान में अंतर क्या है ? ऐसे विचार ! 
अब प्रेमा चाहे मर जायें, वे न भुकेंगे। उन्हें अमृत से कोई 
anar नहीं । प्रेमा परिस्थिति समझ कर बलिदान को तैयार हो 
जाती है | मां दूसरे बर के लिए तैयार है-हाय, उसे विवाह कां 
सवांग रचना होगा | कितना रोमांचकारी ? 

पूर्शिमा ( पूर्णा ) to बसंतकुमार की सुन्दर पत्ती है। Tat 
प्रसा : के पड़ोस में रहती है । प्रेमा और पूर्णा में बड़ा प्रेम है | 
प्रेमा उसे अपने विवाह न करने की प्रतिज्ञा सुनाती है । 
होली का दिन है, do बसंतकुमार गंगा नहाने जाते हैं कि इब 
जाते हैं. । पूर्णा बिधवा हो जाती है । बंद्रीप्रसाद भले आदमी 
हैं। पूर्णा के मैके में कोई नहीं । अतः उसे रख लेते हैं । घरबेटी 
की तरह | वे उसके नाम ४०००) बैंक में रखना चाहते हैं जिससे 
बह सूद में पलती रहे, परन्तु बेटा कमलाप्रसाद कूटनीति से बात 
बिगाड़ता है । उसका विवाह हो चुका है। पत्नी सुमित्रा है। 
परन्तु बह बाहर-बाहर रहता है.। उसके मत में पूणां के प्रति 
वासना के dia अंकुरित हो रहे Fi वह पूर्णां को घर चल 
कर रहने की अनुनय-वित्तय करता है और वह वहीं जाकर रहने 
लगती है । 

देवकी ( कमला की मा) को. पूणा का यहाँ रहना अच्छा 
नहीं लगा और सुमित्रा पूर्णा से जलती है। सुमित्रा और कसला 
में पटती नहीं। कमला रात-रात भर गायब रहता है। ५ 
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L 
ही दिन सुमित्रा पूर्णा से कमला की कठोर हृदयता का रोना À ya 
देती है । ig 
इधर बद्रीप्रसाद ने दाननाथ को प्रेसा के विवाह का संदेश | गा 
भेजा। उन्होंने अमृतराय को टटोला। परन्तु यहाँ अञचतरा | स 
खुद स्वीकृति का पत्र लिखकर उनका cows ले बद्रीप्रसाद के 
के पास भेज देते हैं। बद्रीप्रसाद ने पत्र अस्रतराय के हाथ से | दृः 
लिखा देखकर क्रोध तो किया, परन्तु पत्नी के कहने से अपमान | क 
पी गये । अतः विरोध से झुलसी हुई प्रमा का विवाह दीनानाथ | प्रः 
स हो गया | | 
बहाँ झमृतराय विधवाश्रम ( बनिताश्रम ) खोल रहे हैं। | क 
eg और सुमित्रा gaga और aaa की ,ज 
डोरियों मे बँध गई', परन्तु कसला को यह भी अच्छा न लगा। /स 


वे प्रेमा को माँति-भाँति के उपहार देने लगे। परन सुमित्रा के | भू 


हृदय में एक दिन रेशमी साड़ियों की घटना लेकर संदेह किसी | 
हिंसक पशु की भाँति आरूढ़ हो गया। इसी बात से पति-पत्नी अ 
में सनझुटाव हो गया | इस बारह दिन दोनों अलग-अलग रहे. | में 
अंत में एक दिन हार कर सुमित्रा रात में कमला के कमरे की | द 
तरफ चली | मान टूट गया पर जा न सकी । सुमित्रा देख रही | प 
थो, वह खुद कमला के पास पहुँची | परन्तु यहाँ तो अपने ही | है 
हाथ हवन करते हैं। कामवासना से उद्दीप्त हो कमला उसकी | से 
ओर बढ़ा, परन्तु पर्णा के क्रोध ने उसे शांत का fears फिए | 
सके आग्रह पर उसे साड़ी पहूननी ही पड़ी | पूर्णा का Hd | 4 
Sal से भर उठा, परन्तु अंत में उसका सती तेज जल उठा। | 
वह इस वासना के चंगुल Hons वाली नहीं । ` 
ह न सेज सिया। अग्राय अब जी 
TOT) परन्तु दाननाथ को शङ्का बनी रही कि i 
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‘= 
a rage ही प्रेम है | परन्तु एक दिन जब प्रेमा ने अमृतराय 

“Rane ऊपर आच्षेप होते देख. उसकी तरफ़दारी की, तो 
देश | ग़ज़ब हो गेशा | क्या बह्‌ देवता कन्हैया बनने के लिए बनिताश्रम 
राय | सजाये है । Tlg हार कर भी दाननाथ नहीं हारे | वे अम्रतराय 
पाद | क्रे विरोध सें व्याख्यान देने लगे--“सनातन धर्म पर आघात |” 
से | दूसरे दिन अम्र॒तराय आये, परन्तु दोनों अब दो राहों पर À | 
पान | कमला, बद्रीप्रसाद, दाननाथ एक तरफ़-अमृत दूसरी तरफ़ | 
नाथ sur किस तरफ़ है ? 

एक दिन अमृत का व्याख्यान होने वाला S| कभला दंगा 

| कराना चाहता ZI प्रेमा को डर है| वह भी सास के साथ 
की \ जायगी । दङ्गा हो ही गया । परन्तु प्रेमा ने मंच पर पहुचकर 
TT | “सबको चकित और शांत कर दिया । अब अम्नतराय को अपनी 
[ के | भूल पर, सिद्धांतवाद पर पछताना पड़ा । 
सी... एक दिन सुमित्रा और पूर्णा बातें कर रही थीं, कमला ने 
तनी अचक्रत माँगी । सुमित्रा .ने नहीं दी-खुद निकाल लें, पैर में 
हें | मेंहदी लगी है । इसी समय कमला आकर उलक गया। परन्तु 
की | हार खा कर, उस तेजस्वी नारी के सामने से उलटे पांब लौटना 
रही | पड़ा | सुमित्रा जानती थी यह अंधड़ उसी को घेर कर आ रहा 
ही | है। वह कमला से साफ़ कह देगी कि वह इस घर में नहीं रह | 
[की | सकती ua को उसके कमरे में गई | कमला के आँसुओं ने 
at उसे पिघला दिया । वह भूमि पर बैठकर फूट फूट कर रोने लगी | | 
एत | परन्तु कमला था एक छटा बदमाश-वह मनाता है! उसने खटी 
| | से तलवार उतार ली और जब तक सुमित्रा शांत न हो गई, 

। आत्महत्या की धमकी देता रहा। वह इस विधवा का उद्धार 
पके करेगा--वह टट्टी की आड़ में शिकार नहीं करेगा। सुमित्रा 
तो उसका मन ही नहीं मिला । वह शिकारी के सभी प्रलोभन 


> | 
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देता है | परन्तु सुमित्रा निकल जाती है। दूसरे दिन सुमिरन 
आकर साफ़-साफ़ कह देती है कि वह इस घर में नहीं ह| धूण 
सकती । वह यह लुक छिप कर मिलना नहीं देख सकती | व अब 
रात सब देख आई है । पूर्णा उससे क्षमा माँगती है । TE 
परन्तु कमला पत्र लिए आया कि प्रेमा ने बुलाया है ah दर 
आग्रह से ले भी गया। जब पूर्णा ने ताँगे पर बैठकर te 
कि कोचवान नहीं, रास कमला के हाथ में है, तो डरी। वह ओ ने: 
अपरिचित रास्तों से ले गया शहर के बाहर, एक निर्जन बगीर रह 
म | कमला पुरुष बनना चाहता है । वह जिसे चाहता है Aa इस 
से नहीं लेगा। बह चाहता है, पूणा यहीं रहे, उसके वृन्दा fe 
जाने की बात उड़ा दी जाय । परंतु जब बह अद्धेचेतन दशा है. पर 
पड़ी पूणा पर बलात्कार करने जा रहा है. तो उसकी सव प्रवृत्ति” ब्र 
उत्तेजित हो आती हैं--पूर्णा ने कुसी खेंच ली और कमला 1 
रहार किया | कमला मूच्छित लहूलुहान गिर पड़ा । जब संध्या झे 
गई, अंधेरा हो चला तो बह बाहर निकली और गङ्गा में EM [न 
जाने लगी। जिस ges से उसने रास्ता पूछा, उसने दया दाः 
उसका हाल पूछ कर उसे अम्रतराय फे आश्रम में चलने को ऋँ 
परंतु पूणां अम्र॒तराय के सामने नहीं पड़ना चाहती थी । खैर, © 
वहीं चली गई | | 
कमला के मुंह और छाती में चोट लगी और एक दांत @ ही 
गया । थोड़ी देर में ही सारे नगर में उनकी चर्चा हो रा li 
कमला पूर्णा के दुराचरण की बात बन ad T 
: Tet निकल जाना 
है ; परंतु बद्रीप्रसाद सब भेद खोल देते हैं--इस दुष्ट को शर्म AP 
नहीं आती। यही असतराय जैसे साधु पर इलज़ाम लगाई 
चाहता है। उस दिन से प्रथम प्रेम-प्रपंच में असफल | 7, 
पिता से बात भी न की जनता की दृष्टि में कमलाग्रसाद 
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म्िकदाननाथ अभिन्न थे, अतः दाननाथ ग्लानि से म गये | परंतु 
q पूर्णा भवन पहुँच गई है यह समाचार सुनाकर से दाननाथ 
lq अब भी प्रेमा की परीक्षा करना चाहते हैं | अब वे बगुला भगत 
(agana) की खूब खबर लेंगे। प्रेमा ने पति को श्रद्धा की 
a दृष्टि से देखा | a 
देश यहाँ जनता दाननाथ से बिगड़ रही थी, कालिज के लड़कों 
Ho ने उनको लज्जित किया, उनका जी छूट गया । सच्चाई छिपी न 
Mis रह सकी | उन्होंने तीन महीनों की छुट्टी ले ली । प्रेमा से उन्होंने 
च| इस वदनासी की चर्चा की | भीतर ही भीतर घुटने लगे | एक 
[ब दिन सुमित्रा आई तो पता चला बदनामी के बाद से कमला रास्ते | 
[ ६ पर आ गया है। अब बही उनकी आँखों का तारा है--लाला 
We बद्रीप्रसाद दोनों को देहात भेज रहे हैं । 
| अमृतराय ने एक लेख लिखकर दाननाथ को जनता की दृष्टि 


i में उ: दिया। gae हो गई-परन्तु क्यों, उसने यह लेख 
a लिखा ? अंत में दोनों मित्रों का मनमुठाव समाप्त हो गया तो 
[ (| 


दाननाथ ने स्पष्ट कह दिया 
Sx न जाने क्यों शादी होते ही में शकूरी हो गया ! 
aÑ बात-बात पर संदेह होता था कि प्रेमा मन में मेरी उपेक्षा 
| करती है। सच पूछो तो मैने उसको जलाने ओर सुलाने के लिए 
qj दी तुम्हारी निन्दा शुरू की। मेरा दिल तुम्हारी तरफ़ से हमेशा 
af aia cer’ ( १६६) 
fe अमृतराय ने उन्हें आश्रम की सैर कराई। पूर्णा ने पीपल 
| के नीचे कृष्ण मंदिर की स्थापना की है । वह भक्त हा गई है। यह्‌ 
i प्रो अपनी सारी आत्मग्लानि भगवान के चरणां पर रख कर 
शांत g । 
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= जनक नहीं था। अपनी विवाहिता पत्नी को वे सदैव के लि 


६० प्रेमचंद q 


जब वे बजरे में उन्हें लोटा रहे थे, तो दाननाध के arar 

पर अमृत ने बताया कि वे विवाह कर चुके--वनिता श्रम के साध g 
at उनकी प्रतिज्ञा प्री हुई परंतु बनिताश्रम के साथ ? या aq मिः 
के साथ ? दाननाथ हार गए--प्रेमा की उपासना छो sa का आ कि 
ही यह था कि वे विवाह न करेंगे। उन्होंने बजाहत स्वर | कर 
हा-- भैया ! तुमने मुझे धोका दिया !” 1 

¢ १a च N q कौ क / | al 
मतिज्ञा'की कथावस्तु और रचना-कौशल उसे एकदम 'ग्रेमर a 
के प्रौढ़ उपन्यासों में रख देते हैं, परंतु वास्तव में यह प्रेमचंद ३ ही 


` 


4 


दूसरे उपन्यास Gar का ही परिवर्तित आर परिव द्वित ह 
| इस उपन्यास की कथावस्तु प्रेमचंद द्वारा लिखी जाकर चा 
रूपों में हमारे सामने आता है-तीन रूप हिन्दी के हैं, एक उदू) 
Tap, ‘Rrra’, ‘eq gar व हम BAT’, ओर 'प्रतिज्ञा' वास्त : 
में एक ही चीज हैं । Gay उसी वर्ष 
जिस वर्ष शिवराना देवी से प्रेमचंद का 


को 


' ही लिख रहे थे। चार बार उ 


उसे सुधारा ओर द अंत में प्रतिज्ञा? रूप देकर वह अवश्य 


पा गये होंगे। a 
'वरदान' की तरह प्रतिज्ञा का कथानक भी प्रेम है। परन्तु इ 


= के साथ विधवा की समस्या जुड़ी हुई है। प्रेमचंद का पारि, व 


वारिक ( वैवाहिक कहना अधिक ठीक होगा ) जीवन स्‌ 


ह प्रतिज्ञा ६१ 


प्रा/सममते TL SAH चाचा जी ने वे-देखी, वे-सुनी लड़की उनके गले 
ay डाल दी थी । फिर पत्नी का स्वभाव भी उनके स्वभाव से नहीं 
q मिलता था । प्रेमचंद ने इस वैवाहिक विडंबना का हल यही सोचा 
अ! कि वह पत्नी को मायके भेज दें और उसे मासिक रुपया भेज 
₹ ३ कर अपनी जिम्मेदारी से छुट्टी ले लें । परन्तु सारा जीवन तो इस 
| तरह चला नहीं जाता। दूसरे विवाह की समस्या साथ आई 
ओर मन तर्क वितर्क करने लगा । विधवा-विवाह करें या न करें, 
पच, न करें तो फिर विधवा के लिए सतीत्व बनाये रखने का रास्ता 
ही समाज में कहाँ है। पूर्णिमा के रूप में उन्होंने हिन्दू समाज 
W को चुनौती दी | उपन्यास के अंत में 'वनिताश्रम' की स्थापना 
चा करके इस समस्या का उन्होंने हल करा दिया | विधवाओं के लिए 
ayaa खोले जायें, वहाँ वे जीविकोपाजेन के उपश्रीगी सांधन 
RA सीखें और मर्यादापूणे जीवन व्यतीत करें। ऋप्रभचरण जैन, 
हुआ चतुरसेन शास्त्री और “उम्र' के उपन्यासों में इस विधवाश्रमां की 
व| जितनी पोल खोली गई है, उससे हिन्दी के पाठक परिचित ह 
@ वास्तव में जहाँ आमूल सामाजिक क्रांति की आवश्यकता है, वहाँ 
al इस तरह के समभौते बहुत दूर नहीं जाते। आज हम जानते हूँ 
कह. कि विधवा की समस्या के साथ नारी के अधिकार, शि्षा-दीज्षा, 
a परिबार और धनोपार्जन की सारी समस्याएँ ही जुड़ी हुई हैं | 
तो| परन्तु समस्या का कोई हल प्रेमचंद ने न सुझाया हो, या 
उनङा सुझाव शिथिल हो--इसमें संदेह नहीं। इस उपन्यास 
३1 में उन्होंने आदर्शवादी चोला उतार फेंका है ओर कम के कम 
fe कथानक और चरित्रचित्रण में वे पूर्णतः बस्तुबादी हे। इस 
तो६ उपन्यास का खलनायक कमलाशंकर बहुत ही दुबंल चरित्र व्यक्ति 
लिए है और बह अपनी आश्रिता पूणां को अपने अधिकार में करने 
द. के लिए छल-बल से नहीं चूकता | नगर के बाहर उसे लेजा कर 
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वह बलात्कार के लिए भी तैयार है, परन्तु पर्शिमा कुसी उठ?” 
Re उसके सिर पर दे मारती है, उसके दाँत टूट जाते हैं और ३ 
i बेहोश हो जाता है | आदशवादी प्रेमचंद ऐसे दुश्चरित्र .पात्र $ 
| प्रधानता नहीं देते, परन्तु जिन दिनों वह इस कहानी को अ्रक्ति 
hy के रूप में अंतिम आवृत्ति दे रहे थे, उस समय वे वस्तुबाद्‌ ¦ 
| ओर ही तीब्रता से बढ़ रहे थे। 'गोदान' और “कफ़न! इस 
|| प्रमाण हैं | 
Hi जो हो, यह्‌ निश्चित है कि कथा-संगठन, चरित्र-चित्रण शौ 
भावों के उत्थान-पतन की दृष्टि से यह छोटा उपन्यास साधाएं 
कथा-श्रेणी का अतिक्रमण कर जाता है । | 


इस y 


सेवासदन (१६१६) a 


| प्रेमचंद का पहला प्रसिद्ध उपन्यास सेवासदन ही है. ओर 
इसी की लोकप्रियता के प्रभाव से बह उद के क्षेत्र को छोड़ हिन्दी 
' (मं आये और इसी के हो गये । जब यह उपन्यास प्रकाशित हुआ 
| तो धूम मच गई । बँगला के अनुवादों में भी इस तरह की चीज़ 
| हिन्दीभाषा-भाषियों को पढ़ने को न मिली थी । इसकी मौलिकता 
| और भाषाशैली पर हिन्दी वाले रीक गए। यह एक समस्था- 
११, | प्रधान उपन्यास था क्रि समाज में वेश्याओं का क्या स्थान हो! 
| वेश्यावृत्ति कैसे बन्द की जाय ? ऐसी कौन-सी परिस्थिति हे जो 
| हमारे घर की नारियों को इस अनीति के पथ पर डाल देती हे 
* | लोगों का ध्यान इस समस्या पर आकर्षित होने लगा और क्‌ 
| नगरों में वेश्याओं के ASS चौक से हटाए जाने लगे। 
| ने जनता के एक प्रश्न को उपस्थित किया, उसे Garret का म 
दिखाया । जनता ने उनके बताए हुए निदान को किस हद तक 
| ग्रहण किया यह हम आज भी देख सकते हैं ! आज भी वेश्याएँ 
६ चनी हैं, बनती जा रही हैं, समाज में उतका कोई स्थान नहीं 
| है। और उनके लिए “सेवाश्रम” जैसी संस्थाएँ नहीं खुल सकी 
L । खुल सकतीं तो भी यह कोई अंतिम निदान नहीं होता, यह 
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भी हम समझने लगे हैं। “सेवासदन” की महत्ता यह है fee 
हेदी का पहला समस्यामूलक उपन्यास है और उपन्यास-क 
की इष्टि से भी बह अपने पिछले साथियों से कहीं आगे की मै 
पर चल रहा हे | i 
एक तरह हम कह सकते हैं कि प्रेमचंद का सेवासदन ऊ 
नायिका “सुमन” की जीवन-गाथा है। सारी कथा का केन्द्र य 
है, यद्यपि अवांतर प्रसंग भी कम नहीं आए हैं । वे इसहि 
उपस्थित हैं कि सेवासदन मनोविश्लेषण-प्रधान ale 
उपन्यास नहीं हे-वह सामाजिक सुधारवादी उपन्यास | 
जिसका अंत “आन्दोलन” के रूप में सामने आ रहा 


अच्छा तो यह हो कि हम सुमन की कथा अलग पढें तर 


वेश्याओं के चोक से हटाये जाने की समस्या की कहानी अला 
दारोगा BUTT की पत्नी थी गङ्गाजली, दो लडकिया 
सुमन ऑर शांता । भले, सञ्जन आदमी थे। जिंदगी में क 
रिश्वत नहीं ली थी । परन्तु अब सुमन का विवाह करना है । पर 
हजार से कमर में अच्छा वर नहीं मिलता । उन्होंने हिम्मत कए 
एक महंत को फंसा कर रिश्वत लेने का डौल बाँधा परन्तु मात 
से साझा करन का गुर नहीं जानते थे फल यह हुआ कि 
गए ऑर जेल चले गये | | 
रिश्वत के रुपये गङ्गाजली ने मुक़दमे में लगा दिये थे 
कृष्णचन्द्र ने जहाँ पहले सम्बंध ठीक किया था वहाँ से सा 
जवाब आ चुका था । वह अपने भाई उमानाथ के यहां, लड़क 
के साथ, रहने लगी थी । उन्होंने ही दौड़-धूप कर गजाधर 
सुमन का विवाह कर दिया | वर Seat था १५) रु० का बारव 
कारखाने में नौकर | | 


सुमन ने दो महीने तो अच्दरी तरह काटे। सारा i 
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far काम-काज खुद ही कर लेती परन्तु गृहकार्य में कुशल नहीं थी। 
aay महीने में दस दिन बाक़ी था और यहाँ पैसा ख़त्म । धीरे-धीरे 
भा उसे अपनी पड़ोसिनियों का सुख और ऐश्वर्य देख कर श्रसंतोष 
) होने लगा। बह सुन्दरी थी, सुन्दर बसतराभूषण की उसे चाह थी, 
डो. अच्छा खाने-पीने की आदी | फिर जिस वातावरण में वह आ 
za a वह्‌ उसे ओर भी ललचा रहा था । सुमन के घर के सामने 
सह भोली नाम की एक वेश्या का मकान था। पहले सुमन उससे 
fe संस्कारवश घृणा करती थी, उससे बात करने में अपना अपमान 
से समकती, परन्तु धीरे-धीरे वह देखती है कि जहां बह्‌ अकेली 
= गजाधर से बँध गई है और उसके लिए भी भार हो गई है, वहाँ 
ऋ सब की होकर भी यह भोली सबके आद्र-सम्मान की पात्र i | 
vag उसे में वह बुलाई जाए, मंदिर उसके गानों से TS, महफ़िलों की 
द गान ` 3 
ja , पक दिन सुमन यों ही कुछ देर के लिए भोली के यहाँ बेठी 
| रही, गजाधर उस दिन मुजरा सुन आये थे, परन्तु वेश्या से बीबी 
af मेल-जोल नहीं सह सकते थे | खूब डॉटा-डपटा | सुमन को 
aë En और भोली की . परिस्थितियों की विषमता जच गइ परन्तु 
क फ उसकी धमनिष्ठा ने sug कर उसे बचा लिया, अभी बह पतन 
| के गर्ते से दूर थी । 
शरे, „ अब सुमन प्रतिदिन माघ नहाने जाती अर पाप की कालिमा 
| भी हृदय में न आने देती । परन्तु एक दिन फिर परिस्थिति की 
क विषमता उसकी आँखों के सामने आई । बह थक कर एक बागा 
३ की बेंच पर बैठ गई थी कि रक्षक ने उसे हटा दिया-कुछ देर 
यर पहले उसवे खत एँ वहाँ बैठी थीं औ 
ay सके देखते-देखते दो वेश्याएँ वहाँ बेठी थीं आर यहीं 
í आदमी उनके पीछे पालतू कुत्ता-सा लगा था। चौकीदार से बृह 
76 "णाइ रही थी कि एक फ़िटन रुक गई थी--उसमें एक खी ओर 
| Xx 
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एक पुरुष बैठे थे | उन्होंने बीच-बचाव कर दिया और सुमनगे# 
उसके घर पहुँचा दिया। यह वकील पद्मसिंह alt gai अ 
उसी के मुहल्ले में इनकी कोठी थी | da 
[i साथ ही सुभद्रा के यहाँ सुमन का आना-जाना ger © 
; गया | गजाधर इष्यालु प्रकृति का आदमी था, उसे यहबा 
|, ` खटकी । “जैसे बालू पर तड़पती हुई मछली जलधारा में पहुँच क 
| किलोलें करने लगती है उसी प्रकार सुमन भी सुभद्रा के सेई 3 
Al रूपी जलधारा में अपने को भूल कर आमोद-प्रमोद में मन * 
गई |” होली के दिन आ रहे थे। उधर पद्मसिंह egf y 
के मेम्बर चुने गये थे एक दिन दोस्तों ने मोलाबाई के सुम) ` 
/ के लिए जोर दिया । afas को सिद्धान्तों को ताक़ में रख, a 
i पड़ा | मुजरा हुआ । सुमन भी गई | उस दिन उसे लौटते-लौग A 
| दो बज गये थे । इधर गजाधर बहुत दिनों से पद्मसिंह, कें थ 
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A w A पर 
आने जाने में चिढ़ रहा था--बराबर खटकती थी | अनेक ब + 
daa चिल्लाने पर उसने दरवाज़ा खोला परन्तु गजाधर * जङ 


घर से निकालने पर तुला हुआ था | अन्त सें “सुमन जैसी सर कूर 
खरी इस अपमान को सह न सकी” बह संदूक्कची उठा कर # चा 
से निकल आई और गजाधर ने उसके पीछे दरवाजा * तो 
. कर लिया | इस प्रकार सुमन के विवाहित जीवन का अंत दिन 
गया । : भत्ति 
कुछ द्नि तो वह सुभद्रा के यहाँ रही, परन्तु यहाँ a लौ 

के जमाने में कई आदमी वकील साहब के शत्रु हो गये थे।* 
अंत में उनकी बदनामी होने लगी, शहरवाले उनके चरित्र | प्रक 
सन्देह करने लगे, तो सहृदय पद्मसिंह ने सुमन से atte. 
कह्‌ दिया कि उसका इस घर में कोई स्थान नहीं हे | | तैया 
ढुतकारी हुई सुमन के लिए अब भोली के सिवा L 
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JÀ आश्रय था। गजाधर को जब मालूम F तो उसे इतनी 
आत्मग्लानि हुईं कि साधु हो गया | पद्मसिंह: को पता लगा तो 


yee उन्हें भी कम पछताव नहीं हुआ | उन्हें लगा कि उन्होंने ही 


gy सुमन को कोठे पर ढकेला है। जिस समाज-सुधारक विद्वलदास | 


चढ़ ने गजाधर को STI भड़काया था, वह अब पद्मसिंह के साथ 
gy उन के उद्धार की वात सोचने लगे। परन्तु पद्मसिंह ग्लानि के 
[नह शरण सुसन को अपना मुँह नहीं दिखाना चाहते थे-हाँ यह 
पह, UT उसके सनको लग गई थी कि सुसन इस वेश्यावृत्ति को 
| साग द्‌ । 
|] t x fi 
w fa के एक बड़े भाई मदनसिंह थे। उनका लड़का 
ae एदेण पद्मसिह के पास आकर रहने लगा था। पझसिंह ने उसके 
ग पढने-लिखने का प्रबन्ध किया, उसकी हवाखोरी को घोड़ा लिया, 
| परन्तु उसे चोक की £ ध 
q (CU उसे चोक की लत लग गई। वह सुमन पर मुग्ध हो गया 
ह और तरह-तरह के उपहार देने लगा। सुमन पद्मसिंह से उसका 
ग  ध जान गई थी | वह इस तरह के उपहार लेने से इन्कार 
P करती । परन्तु बह सदन को हाथ से निकलने भी नहीं देना 
a st थी--जब उसने काजल की कोठरी में पाँव दे दिया, 
aj जव तक बचाया जा सके, उसे बचाया जाय। एक 
तं दिन सद a 2 
A दन उसे कंगन दे गया | बहुत आग्रह पर सुमन ने रख 
| जया परन्तु बह जानती थी, ae सुभद्रा की चीज़ है। उसे 
बु तौटासी 
zA qa टाचा पड़ेगी | 
[ | | घ = ne 
4 dy इधर विठ्ठलदास सुमन को बाहर लाने के लिये अनेक 
i TE फे,यत्न करने लगे, परन्तु बड़ी कठिनाई से वह PA -४०) 
= मासिक इन्तजाम कर सके। इससे अधिक कोई देने को 
र नहीं था। यह सहायता भी पद्मसिंह की आत्मग्लानि की 


1A थी। एक दिन पद्मसिंह की भेंट सुमन से हो गइ, ' 
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बह्‌ उन्हें सुभद्रा का कंगन लौटा आई, परन्तु वह उसे केसे fig 
इसका भेद नहीं बताया। आखिर विट्टलदास के अतीच आम्र T 
सुमन कोठा छोड़ने पर राजी हुई-मोह था, तो सदन FT _ 
अभी तक उसकी देह पाप में लिप्त नहीं हुईं थी। उसकी आर 
हीरे की तरह स्वच्छ थी । | 
सदन को सुमन का पता नहीं लगा तो वह निराश 
उदास हो गया। उन्हीं दिनों पद्ासिंह उसे ओर सुभद्रा को हे 
गाँव भाई के पास चले गये। यहाँ सदन का विवाह पक्का 
चला था । परिणीता सुमन की बहन शांता ही थी, परन्तु. 
सम्बन्ध को कोई न जानता था। अखिर जब बरात अमे 
पहुंच गई तो बात खुल गई | अब न मदनसिंह राजी होते, 
सदन । कृष्णचन्द्र जेल से छूट आए थे | उन्होंने बरात को लॉ! 
देखा तो लड़ने को तैयार हो गए। परन्तु सुमन की बात ब 
मालूम नहीं थी।.जब मालूम हुई तो माथा ठोक कर रह गा 
बरात लौट आई | पद्मसिंह भाई को किसी भी तरह | 
विवाह के लिए राजी न कर सके, आखिर शान्ता वेश्या 
ही तो बहन है। परिस्थिति की विडंबना यह, कि यही. 
सुमन पर प्राण देता था | | 
विठ्ठलदास ने सुमन को अपने विधवाश्रम में गुपत रहें 
रखा था परन्तु जव।यह बात फैल गई तो वे बड़ी संकट 
गये । जो लोग सुमन के प्रेमी थे, बही इस विधवाश्रम के 
. रहे थे। सुमन इस तरह उनके हाथ से निकाल ली जाः 
बात FE अखरती थी। उन्होंने eae के पीछे 
उठा लिया | 
. सदन पद्मसिह के साथ ही लौट आया था | एक £ 
पर उसने सुमन को देख लिया--चैराग्यपूर्ण, अहंक 
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| fra तैराश्य-भाव से मंडित नारिमूर्ति ! उसके हृदय में सौंदर्य, प्रेम, 
ह बासना और विवेक का हन्द होने लगा | E 
कृष्णचन्द्र ने ग्लानि से आत्महत्या कर ली। वे गङ्गा में डूब 
| मरे | परन्तु शांता क्या करती ? उसने पद्मसिंह को पत्र लिखा 
AG जेर सातवें दिन तक उत्तर न आने पर डूब मरने का निश्चय 
| किया | शाँवर न सही परन्तु विवाह तो मन का विषय है, वह तो 
राओ विवाहित है। फिर उसकी उपेक्षा क्यों हो? पिता और बहन 
। के| & पाप उसे क्यों लगे ? पद्मसिंह किसी भी प्रकार मदनसिंह को 
All राज़ी नहीं कर सके | अन्त में बह और विठ्ठलदास शान्ता को 
तु | लिवा लाये परन्तु दुबंल-हृदय रूढ़िप्रिय पद्मसिंह शांता को घर 
अरमा! सें रख कर भाई में बिगाड़ नहीं करना चाहते थे | अतः उसे 


ते, भी सुमन के पास -विधवाश्रम में रखा गया। सुमन तो शोक से 


lal मरी-जाती थी | हाय ! उसी के कारण तो छोटी बहून की यह्‌ 
त दृशा है। 
ह| गज़ानन्द और सुमन से भेंट हो गई थी, परन्तु गजानंद जो 
(ह | अब साधु थे, बीतराग थे, उसे किसी भी प्रकार प्रहण करने 
या को तैयार नहीं थे। उधर सदन बदल गया था | अब भी पश्चा- 
1% त्ताप से भरा था। बह कर्मठ युवा था। उसने मल्लाही करनी 
शुरू की थी और कुछ दिनों में छोटी-मोटी आय होने लगी। 
रीति| वह उसी में प्रसन्न था-। धीरे-धीरे स्वावलंबन से उसमें चारित्रिक 
'में। zga का विकास हो गया | उसने वहीं अपनी कुटी भी बना 
शे ली। इधर विधवाश्रम में जो चर्चाएँ इन दो बहनों को लेकर 
[य,| चलती थीं, उसको बंद करने का एक ही उपाय था-आश्रम 
त! छोड़ दिया जाय। एक दिन सुमन शांता को लेकर निकल 
^ खड़ी हुई कि उसे अमोला पहुँचा आये और अपने कलंकमय 
T i जीवन का sia कर दे। परम्लु घाट पर सदन से भेंट 
‘fae! 


| परह 


i 
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हो गई । सुमन ने उसे शांता के प्रति अमानुषिक व्यवहार a 3 
के प्रति गम्भीर ज्ञोभ प्रगट किया-शांता बेहोश थी। aq a 
cH ने शांता को पत्नी के रूप में स्वीकार कंग्ने की हृढ़ता दिखा = 
gii ओर दोनों बहनें वहीं सदन की कुटिया में रहने लगीं | पद्मि 3 
ने सदन का धूमधाम से विवाह सम्पन्न करा दिया। परन्तु मे| जः 
भाई से उनकी खटक गई | 
a परन्तु कुछ दिनों के बाद सदन शांता से ऊबने लगाते 
| शांता को सुमन के प्रति संदेह हुआ | उसके व्यवहार में क| ह. 
आ गई । परन्तु वह गर्भवती थी | इसी कारण सुसन ने उसे हो| डी 
कर जाना उचित न सममा । जब उसके बच्चा हो गया आ पद 


है इस नवजात के कारण सदन-मदनसिह का पारस, हि 
भनझुटाब मिट गया, तो वह लापता हो गई | गजानंद से उससे 
भेंट हुई 


हुई उसने उसे सेवाधर्म का मार्ग सुझाया | पद्मसिंह | af 
ig वेश्याओं की ४० कन्याओं को सम्भ्रांत युवतियाँ बनाने के विचा कः 
| शे एक अनाथालय खोला था--सुमन को उसी की अध्यक्षा बन 
दोगा | यही इसका प्रायश्चित्त È । इस अनाथालय. का नाम ह] से 
| “सेवासदन |” | 
pui स्पष्ट है कि ऊपर की कथावस्तु को दो anit में बाँदा मे 
| सकता È । एक कथावस्तु का सम्बन्ध सुमन और गजाधर से è 
दूसरी श सम्बन्ध शांता और सदन से | एक की RRR a 
| संवाधम ( सेवासदन ) में है, दूसरी कहानी का अंत परि न 
सूत्र से होता है। दोनों कहानियों की मूल भित्ति amag 
| zl सुमन वेश्या है, इसलिये मदनसिंह उसकी निष्कलंका Fe! = 
| शांता L विवाह तोड़ देते हैं--परन्तु अंत में जब सदृ तिः 
3 . स्वावलंबी हो जाता है तो पाश्चात्तापपूर्वक शांता को ग्रहण करती पर 
a । तात्पय यह है कि लड़की वेश्या की बहन होने से ही L 


| 


| सेवासदन ७९ 
के) नहीं हो गई | पहली कहानी में उन परिस्थितियों को सामने लाया : 
W गया है जिनमें हमारी agafeat घर से निकल कर बेश्या हो कर | 
दिखा कोठे सजाती हैं । कहानी के saud में यह स्पष्ट है कि समाज ; 
| SS SS A ee 
a भें उनका कोई स्थान नहीं है। जिस “सेवासदन” में सुमन को 


1 ¶ जगह मिली है, वह भी विशेष आदर और सहानुभूति का पात्र 
| नहीं है, हम देखते हैं । 

गाह. ध्यान से देखने से पता लगेगा कि चौक से वेश्याओं के 
A हटाए जाने की कथा अवांतर कथा है। उससे न सुमन-गजाधर 
a की कहानी का सम्बन्ध है, न शांता-सदन की कथा का। सुधारक 
A पद्मसिंह और agaaa और “म्यूनिस्पलिटी” के कितने ही 
पि हिन्दू-सुसलमान सदस्यों को लेकर यह कथा बढ़ती है। कुछ 
wat पक्ष में, कुछ विपक्ष में, फलतः बीच के समकोते की 
[ह| परिस्थिति उत्पन्न होती है । पद्मसिह एक प्रस्ताव उपस्थित 
वचा| करते हे: E 
बत| (१) वेश्याओं को शहर के मुख्य स्थानों से हटा कर बस्ती । 
A 4| से दूर रक्खा जाय । 

| (२) उन्हें शहर के मुख्य सैर करने के स्थानों और Wat 
[श भें आने का निषेध किया जाय । 

| (३) वेश्याओं का नाच कराने के लिए भारी टैक्स | 
है लगाया जाय और ऐसे जलसे किसी हालत में खुले स्थानों सें ड 


Ut) न हों। 

रधा परन्तु यह प्रस्ताव इस तरमीम के साथ ही पास हो सकता 
| है--“बइस्तसनाय उनके जो ६ माह के अन्दर या तो अपना 
दः निकाह कर लें, या कोई हुनर सीख लें जिससे वह जायज तरीके 
रत! पर अपनी जिंदगी बसर कर सकें |” 

प, इस प्रस्ताव की कथा ही म्यूनिस्पलिटी की कथा है । वास्तव | 
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में यह सारा भाग सदस्यों की चहल-पहल और erat से भरा है 
ओर कथा-भाग से इसका निकट का सम्बन्ध नहीं है। इसको 
इतनी महत्ता मिल गई है कि पिछली दोनों कथायें इस प्रस्ताव 
की भूमिका-मात्र जान पड़ती Sl यहाँ पर प्रेमचन्द समाज. 
सुधारक का चेहरा ओढ़ कर ही हमारे सामने आते हैं । उक 
श्रेय यह्‌ है कि उन्होंने समस्या को मनोरंजक रूप में (कथा हे 
रूप में ) उपस्थित किया है, परन्तु saat कथा की RRR 
ओर उनके प्रस्ताव में gars हुआ “हल” दोनों बहुत श्र 

नहीं बढ़ सके Sl सुमन समाज में स्वीकृत नहीं हो सकी है 

पद्मसिंह अब भी उससे बचे-बचे रहते हैं, शांता और aaa 1 
परिणय समस्या का कोई हल उपस्थित नहीं करता | यदि दो\ | 
चार उत्साही युवक वेश्याओं से विवाह भी कर लें। तो मौ ` 
परिस्थिति का अंत नहीं हो जाता। प्रस्ताव तो समस्या को 
भी पीछे छोड़ देता है | जब वेश्यायें रहेंगी ही, तो बात क्या हुई 
स्पष्ट है, कि प्रेमचन्द समस्या के आर्थिक या मनोवैज्ञा i 
पहलू के भीतर नहीं घुसते | वे मध्यवर्ग की सुधारवादी प्रह 
से आगे नहीं बढ़ते । बेश्यायं चौक से इसलिये हटा दी ज 
कि वे संक्रामक zI नाच-मुज रे खुली जगह इसलिए न हों 
सुमन की तरह कोई दुर्बल नारी गृहिशीपद्‌ से स्खलित त 
जाय ? शहर के पार्को में, बाजारों में, वेश्याएँ न घुस 
कि मध्यवरें के छैले फँस न जायँ। यह समस्या को दे 
एक अत्यन्त सीमित दृष्टिकोण है | आज तो हम जानते. 
. ` ' यह कोई हृल नहीं है; यद्यपि प्रेमचन्द के समय में जनत 
; सुधारकवर्ग प्रेम चन्द से आगे नहीं सोच सकते थे, यह ic 


“al als J OTF SE २३] Atl. 


an 


~ 
सवासदन समस्यामूलक उपन्यास है और उसकी सर 
का सम्बन्ध नगर के सामाजिक जीवन से है। अतः इसमें किं 


i. 


| SS 
| ‘ 
| 
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राहै/ ही पात्र ऐसे आना आवश्यक थे जिनका उपयोग केवल कथा 
aa को सजाने के लिए हुआ है । म्युनिस्पलिटी के कितने ही भेम्बर 
an ( सदस्य ) हमारे सामने आते हैं, परन्तु हम कुछ को छोड़ कर 
am शेष को कथासूत्र से सम्बन्धित नहीं पाते । वे केवल वेश्यांओं 
ca विषयक हलचल के अनुमोदन या विरोध के लिए ही रंगमंच पर 
ay आते हैं | उनके व्यक्तित्व से हम परिचित नहीं हो पाते | वास्तव 
Rat में, सभी समस्यामूलक उपन्यासों में चरित्र-चित्रण समस्या के 
आगे नीचे दब जाता है । यहाँ भी ऐसा ही हुआ । 

T केवल उन्हीं चरित्रों को हम विशेष परिचितों के रूप में 
qq पाते हैं जिनका सम्वन्ध कथा से है। ये हैं--ऋष्णचन्द्र, शांता, 
दे दी. समन, पद्मसिंह, उमानाथ, मदनसिंह, सदन, saara, गंगा- 
| # जली, भोलाबाई, सुभद्रा | परन्तु इन सभों से भी हमारा परिचय 
at, एक ही जैसा लंबा नहीं हो पाता | जो हो, विशेष चरित्र-चित्रण 
हुई। का प्रयत्न इन्हीं पात्रों में मिलेगा | 

नि, कृष्णचन्द्र उन fade भोले-भाले मनुष्यों में से हैं जो अपनी 
gg भलाई के शिकार हो जाते हैं | बेटी के विवाह के लिए दहेज 
ज्ञां, फी समस्या है । रिश्वत लेते हैं, परन्तु लेना नहीं जानते | पकड़ 
हों। जाते हैं । जेल में भीतर के तक-वितक से उनका हृदय, सन, 
त आत्मा सब विकृत हो जाते हैं । बे पहले कृष्णचन्द्र नहीं रहते। 
स, जेल-जीवन मनुष्य को कितना विक्रत कर देता है, इसका इससे 
ने अच्छा चित्र कहीं नहीं मिलेगा | एक शाब्द में कृष्णचन्द्र का बाक़ी 
4 f जीवन एक बड़ा “Frustration” है-- 

श्री) वे रात को बारबार दीर्घ निश्वास लेकर हाय ! हाय ! 
है! कहते सुनाई देते थे । आधी रात को चारों ओर नीरवता छाई 
म्र रहती थी, वे अपनी चारपाई पर BLAS बदल-बदल कर यह गीत 
गाया करते-- 


ह. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. An eGangotri Initiative 


हैं। परिस्थितियों ने उन्हें अपना शिकार बना Fo हमार 


४ प्रेसचन्द | 
अगिया लागी सुन्दर बन जरि गयो, Ds 
कभी-कभी यह गीत गाते-- q 
लकड़ी जल कोयला भई और कोयला जल भयो राख, | 
मे पापिन ऐसी जरी कि कोयला भई न राख। / व 
ब ज की ~ we A ~ . i 3 
अब उनकी चितवन में कुचेष्टा होती, वे काम-संताप पे 3 
x जाते, नीच आदमियों के साथ चरस के दम लगाते । “ब्रह | ब 
S ८2८ SNES A AN Heist cs | 
Sea cy विचारशील, केसे दयाशील, केसे arya) र 
TA. यह कायापलट हो गई | शरीर तो बही है पर वह 
आत्मा कहाँ गई ?” a 
„ वास्तव में यह अवस्था पिछली सज्जनता के प्रति ग्रतिक्रिया\ पः 
हैं | कृष्णचंद्र जानते हैं-- oa 
3 a गाबाज़ ~ ` ~, |. 
a सवस दगाबाज़ दीन किसानों का रक्त चूसने वाले व्यभिः| इ 
र्‌ क st = = उ RR eta cS Y >i F 
[ह| में अपने को उनसे नीच नहीं समझता । मैं अपने . 


किये क़ रोग zy S A we | 
शौर a भाग आया हू, वे अभी तक बचे हुये हैं । मुझ | © 
कशिश आरा हि है। वह एक पाप को खि 

सेव प भा कितने ही पाप किया करते हैं । इस विचार, 

बडे DS) wa NAT 
© शुकस बड़ पातकी हैं । ऐसे बगुला-भक्तों के सामने मैं दी में 
बन कर नहीं रह सकता।” | गू 
ES अनश आत्मा मर नहीं गई है, शांता की aa) थी 
3 लगती है, तो उनमें स्वाभिमान जग जाता है। परन्तु ज) थी 
है सुमन के बहन की बात सुनते हैं तो मूच्छित हो जाते हैं | a! 

| 

| 


मर जाना चाहते हैं । (i 
अन्त में डूब कर आत्महत्या कर लेते हैं। वे निरीह) के 


हदय उनकी सहानुभूति में व्याकुल हो जाता है। वास्तव मे 
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| सेवासदन 

/ कृष्णचन्द्र सेवासदन का सबसे बड़ा अनूठा और मौलिक 

| धात्र हवै । 

। शांताकी तपस्या और उसके मनोभावों में वरदान! की 
वरजन ( बृजरानी ) साफ़ झलक जाती है। प्रेमचन्द ने जिन 
श्रादशे हिन्दू नारियाँ की प्रतिष्ठा की है, शांता भी उन्हीं में 

[| से एक जाज्वल्यमान रत्न है। प्रेम ही उसका जीवन है। 


"वह 


१ | वह्‌ हिन्दू संस्कारों में विधी हुईं उनका उज्ज्वल Tq हमारे सामने 
सि रखती है। 
% सुमन सेवासदन की नायिका है। सारा बवंडर उसी “को 
| लेकर है | प्रारम्भ में हम उसका अत्यन्त यथार्थे चित्रण पाते हैं 
या, परन्तु अन्य उपन्यासों की भाँति, अंत में प्रेमचन्द का । आदशं- 
( वाद कथा का सूत्र अपने हाथों में ले लेता है। प्रॅमचन्द की 
fe) इसी आदर्शवादी. safe का नमूत्ता है कि उन्होंने वेश्यालय 
[ने / में भी सुसन को पतन से बचा दिया है | रूसी उपन्यास “AT | 
झं è अध्ययन में हमें ्रेमचन्द की आदर्शवादी दुर्बलता साफ़ हो 
पाने जाती | oe 
चार. सुमन के पतन के बीच वह उस RIAA और वातावरण 
dt) Heh गई है जिनमें वह पली और बाद में रही। “उसने 
| गृहिणी बनने की नहीं, इंद्रियों के आनन्दभोग की शिक्षा पाई 
जब | थी ।” ( प्र २० ) “उसे अच्छा खाने, अच्छा पहनने की आदत 
जब| थी। अपने द्वार पर खोंचेवालों की आवाज सुन कर उससे रहा 
हैं। न जाता ५ ५ जिहारसभोग के लिये पति से कपट करने लगी 
l ( वही )” | उसकी प्रकृति सगर्वा थी (ge 22) | “जिन महिलाओं 
रह के साथ सुमन उठती-बैठती थी, वे अपने पतियों को इंद्रिय-सुख 
. का यंत्र समती थीं” (go २२) | “फिर सुमन के घर के सामने 
A भोली नाम की एक वेश्या का मकान था। भोली नित्य-नये 
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७६ प्रेमचन्द 


सिंगार करके अपने कोठे के ज्जे पर बैठती 1” ( प्रृ७ २३ ) 
पहले सुमन उससे घृणा करती थी, परंतु धीरे-धीरे बह जा 
गई कि लोग उस वेश्या को अपनी गृहणियों से अधिक चाहा 
laa अनादत विवाहिता सुमन को भोली के azg 
अंचल में छिप जाना स्वाभाविक हो जाता है । परंतु सुमन ढे 
वेश्या-जीवन का साङ्गोपाङ्ग चित्र प्रेमचन्द डपस्थित नहीं करते। 
उसके मानसिक संघर्ष और द्वन्दो की ओर से वह आँखें मी 
लेते हैँ । इसलिये प्रेमचन्द के इस उपन्यास में सामयिकता 
अधिक है, अमर साहित्य के तत्त्व कम | वें जिस बेश्या-जीवा 
के प्रति विरोध प्रगट कर रहे हैं, उसकी विभीषिका भी उह 
चित्रित करना चाहिये थी। परन्तु हम भूलते हैं--प्रेमचद 
वेश्या-जीवन क्यों, केसे, क्या, प्रश्न उठाते ही नहीं ; i 
लक्ष्य सीमित है। वेश्याएँ चोक में से, बाजारों में से, संप्रात 
वगंमानव के पथ से हटा दी जायूँ | इस सीमित लक्ष्य ने उसे 
उपन्यास के महत्व को कम कर दिया है | 
सुमन के जीवन में सदन को लाना अनावश्यक था-प 
यदि प्रेमचन्द्‌ ऐसा न करते तो वे यह केसे fear पाते कि र 
पर मुग्ध होने वाला तरुण उसकी बहन को पल्नीरूप में रवी 
नहीं करता | इसीलिए सुमन का जितना चरित्र सदन के समम! 


में रहता है, वह अधखुला है, अस्पष्ट है, भ्रांत है। सुमन ९) 
= जीवन के उत्तरार्द्ध में प्रेमचन्द्र उसे समाज से तिरस्कृत दिला 
कर एक अकार का असंतोष उसके जीवन में भर देते हैं। | 
सब ओर से लांछित है, अग्राह्म है, उसकी बहन के लिये 
उसकी नीयत साफ़ नहीं हो सकती | अंत में उसका पति TAM 
ही उसे माग दिखाता है । यह सेवा का मार्ग है । परन्तु, - 
होता है, क्या सुमन के जीवन की पूर्णता यही है, कया पुर 
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९३) / बराबर इसी सेबापथ पर चलने के लिये तैयारी करती रही है ? 
जाग क्या यह प्रेमचन्द की आदर्शवादिता की विजय नहीं हे ? सीमित 
aR लक्ष्य के भीतर से कथा बढ़ाते हुये प्रेमचन्द ने सुमन का अच्छा | 
TR चित्रण किया है, परन्तु वह उसे ऐसा चरित्र नहीं बना सके 
न $) जो विशिष्ट हो, अमर हो, लांछित होते हुये भी पुण्यप्रभालोकित 
रते। हो । शरच्चन्द के 'देवदास’ की यमुना के प्रति हमारी जो सहालु- 
मी, भूति अक्षयकोष विखेरती है वह सुमन की ओर मुद्ठी भर मोती 
पकता डालती है | - 
जीव पद्मसिंह कुटुम्बभीरु, समाजभीरु परन्तु सञ्जन, zea 
उन्हें । < oN ` SL S = 
ह. आदर्शवादी पुरुष चित्रित किये गये हैं-प्रेमचन्द का अपना 
च्‌, चरित्र ही उनमें झलक पाया है। सच तो यह हे कि बह 
उनका अपने समय के हिन्दू मध्यवर्ग के प्रतीक हैं । सुमन को उन्होंने 
भरात कोठे की ओर ढकेला, इस ग्लाति में उनकी आत्मा जलती है, 
उत, परन्तु उन्हें उसके पास जाने का साहस नहीं होता। बेश्याओं 
` का नाच ठीक adi, वे सुधारवादी सिद्धान्त के पोषक होते हुये 
पर भी मित्रों के आग्रह पर नाच कराते हैं जो सुमन के घर से 
वेश! निकाले जाने का कारण होता है| भाई से इतना डरते हैं कि 
क! अपने सिद्धान्त की हत्या करते हुये वे अपने भतीजे की बरात 
म! में रंडियाँ ले जाते हैं । सदन और शांता की कथाएँ हम उनकी 
44% लाचारी पग-पग पर देखते हैं। ऐसा असाहसी, भीरु प्रौढ़ 
दिल, केसे सुधारवादी बन जाता है, यह रहस्य है-परन्तु इस रहस्य 
।ब| के पीछे विद्वलदास की कर्मठ तेजस्वी सूति झलकती है । सेवा 
धभ सदन’ का सारा श्रेय विट्टलदास को है, पद्मसिंह अकेले कुछ 
ध न करते । उनमें इतना साहस ही नहीं | परन्तु द्विधाओं के बीच 
र में जिस प्रकार मानसिक यातना और आत्मिक ग्लानि के साथ, 
gat नने अपनी नान खेते हें, उसको देख कर्‌ उनसे सहानुभूति ही होती 
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afi ° fi A i w 
है। पद्मसिह के भाई मदनसिंह पुरानी वञ्च पर जान देने बाहे, ' 
| i रूढ़िप्रिय व्यक्ति हें जिन्हें अंत में पुत्र-प्रेस के कारण ay i 
||| सिद्धान्ता को बलि देनी पड़ती है और यथार्थ की भूमि पर आना. 
| पड़ता है। प्रेसचन्द ने इनका चित्रण अत्यन्त सहृदयता से किया 
है चन्द गज़रती STANTA ` में i 

| है | प्रेमचन्द गुजरती हुईं पीढ़ी का चित्रण करने में बेजोड़ थे।| 
hi, सेवासदन का ४७वाँ अध्याय मदनसिह के अन्तिम मनोभवो. 
Mis, के परखने की अच्छी सामग्री उपस्थित करता है। चरित्र 
चित्रण का सबसे उत्कृष्ट चित्र वह है जहाँ वे मदनसिह हे. 

मनो वों ~ ढॅक a > Fe = A ~ ha yi 

भावों को ढेकते-खोलते हैं | पद्मसिंह और मदनसिंह में बां 

, ही रही हैं-- 

>» 'सदन--सब कुशल ह्रै? + \ 
पद्म--जी हां, सब इश्वर की दया है । | 
मदन--भला, उस बेईमान की भी कुछ खोज खबर मिली है| - 

पद्म—जी हाँ, अच्छी हे eos uss | mall 

i a eee Tal तरह हैं, दसवें-पाँचवें मेरे यहां aaa 
ib a PALAHI हाल पुछवा लेता हूँ । कोई चिता बी। 
ia बात नहीं है | | 
| मदन--भला वह पापी कमी हम लोगों की भी चर्चा| 

| ET ह या बिलकुल मरा समझ लिया ? क्या यहाँ आने की 
ae a gi है! क्या हस लोग मर जायँगे तभी a f 
ae a इच्छा हो तो हम लोग कहीं चले जाये | अपना घर i 
p ? अपना घर सभाले, सुनता हूँ वहाँ मकान gaara f 


f है। वह तो वहाँ रहेगा और यहा कौ | 
hie दगा आर यहा के लिए 
ii छोड़े देता है ? सकन रहेगा। यह किस | 


Al 


All alf >>, “~ A «Is 


Al 


dl zi 


P 


|| 
| 
पद्म--जी नहीं, मकान-चकान कहीं नहीं | ji 
| I नहीं बनवाते, यह आप 
किसी ने झूठ ही कह दिया । हाँ, एक चूने की कल aa करली 
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है और यह भी मालूम हुआ है कि नदी-पार थोड़ी-सी जमीन भी 
लेना चाहते हैं | ; 

मदन-तो उससे कह देना पहले आकर इस घर में आग 
लगा जाय तब वहाँ जगह-जमीन ले | 

Tax x x आपकी इच्छा हो तो वह कल ही चला आवे । 
_ maad, में उसे बुलाता नहीं। हम उसके कौन होते हैं 
जो यहाँ आवेगा | लेकिन यहाँ आवे तो कह देना जरा पीठ 
सजवूत कर Ux x | (To ३५४-३५४ ) 

विठ्ठलदास के चरित्र में हम एक सच्चे, उत्साही लोकसेबक 
से परिचित होते हैं और उसके सामने क्या वाधाएँ आती हैं, 
यह देखते हैं। कहने का मतलब यह है कि विट्टलदास एक 
“टाइप” हैँ, उनमें विशेष व्यक्तित्व का विकास नहीं किया गया 
el चुनाव के बातावरण में हम विट्टलदास को नीचे उतरते भी 
देखते हैं--उन्होंने पद्मसिंह को बेकार बदनाम किया है, परन्तु | 
आगे चल कर उनका जज्ज्वल चरित्र उनके इस स्खलन को पूर्णतः 
ढक लेता है । a 

विट्टलदास की ave भोला भाई भी अपने वर्ग का प्रतीक है। 
उसके ऐश्वर्य, ओर उसकी प्रसिद्धि की चमक के पीछे उसका 
व्यक्तित्व छिप गया है । § § 

रह गए गङ्गाजली, सुभद्रा और सदन । पहले दो चरित्र 
स्थिर हैं, गङ्गाजली तो बहुत ही कम हमारे सामने आई । दहेज 
की समस्या से घबड़ा कर उसके पति को रिश्वत लेने को उतारू 
किया, परन्तु जब उसे बचा न सकी तो ढुःख से जान दे दी। 
उभद्रा साधारण सहृदय गृहस्थ खी S| सदन के चरित्र को हें 
विशेष रूप से अध्ययन करना है । 

सदन प्रेमचन्द की कर्मभूमि के “अमर” से बहुत मिलता- 
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an को । सुमन की जीवनगाथा हिन्दू समाज के उप 
ने बड़ा व्यंग्य है। अन्य उपन्यासों की तरह यहाँ भी प्रेमी 
ce अस्ता-सा हल निकाल लिया है-एक आश्रम aah 
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MET ot अनाथाल॑य खोल रखा है | इस अनाथालरथ 
कामको वे सुमन को सौंप देते हें। परन्तु सचमुच यह | 
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सेवासदन =? 


समस्या का कोई हल नहीं sari फिर भी जिस शक्ति के साथ 
नारी की सामाजिक हीनता और वैवाहिक विडंबना का चित्र 
प्रेमचंद ने इस उपन्यास में खींचा है, वह पाठक को भीतर 
तक हिला देती है | एक वर्जित प्रदेश में प्रवेश कर वह इतना 
विशद, इतना मार्मिक चित्र उपस्थित करने में सफल हुए हैं--यही 
कया कस हे? अलेकजेंडर कूप्रिन के यामा? ( Yama, the Pit ) 
रूसी उपन्यास से 'सेवासदन' की तुलना करने से प्रेमचंद की 
यथार्थवादी पकड़ और उनकी तीब्र मेधा की बात सरलता से 
ही समझी जा सकती है। कूपिन ने वेश्या-जीवन की अब, 
उसकी कुचेष्टाओं, उसकी निलेज्जता, उसके आर्थिक पहलू का 
बंड़ा ही विशद--कहीं-कहीं घृणारपद--चित्र खींचा है, परन्तु - 


a ~ ~ ` ~, ~ r &X 5 
> थे इस रोम का कोई भी निदान नहीं बता सके हैं । प्रेमचंद की 


तरह सुसन, भोली, गजाधर और कृष्णचन्द्र जैसे चरित्र यामा' 
में नहीं मिलेंगे । सुमन के प्रति लेखक के पास अपार सहानुभूति 
है, परन्तु urate के नायकों की तरह बह बेश्या को सती से 
भी ऊँचा मान कर आगे नहीं बढ़ते । बड़ी सतकता से उन्होंने एक 
अत्यंत मासिक चित्रपटी हमारे सामने उपस्थित की है जो हमें 
प्रभावित किये बिना नहीं रह्‌ षत | 


` विवेचन के सम्बन्ध में तथा सामयिक समस्याओं के सम्बंध] 


६ | शा 
` ET 
SHAA ( १६२२ ) | रह 


` a | ईर 
प्रेमाश्रम प्रेमचंद का दूसरा प्रकाशित उपन्यास है ह 3 
इसमें वे एकदम हिंदी उपन्यास की परम्परा से दूर जा पडे| | 


यह इसकी तत्कालिक लोकप्रियता का कारण था | विषय ई) a 


उसकी मौलिकता ने पाठकों और आलोचकों का ध्यान उसकी बे 
खाँचा । बाबू रामदास गोड़ ने उसकी भूमिका लिखते सा 
उसकी तीन विशेषताओं का उल्लेख किया है: d कि 
१-भेमाश्रम में अनेक स्थलों में मानसिक विकारों! | 
तस्वीर खींचने में प्रेमचंदजी बंकिम बाबू से भी बढ़ गए हैं। | ओ 
A २--जहा बङ्किम वाबू की शैली बँगला के शब्द-बाहुत् | 
भरी है, बहा प्रेमचंदजी ने अपने “अर्थ अभित अरु आखर 4 सद 
का मागं बहुत प्रशस्त कर डाला है। इनका ow बि ओ 
अपना है। इनके एक-एक शाब्द इस अनुपम गद्य श्स 
में अपने उपयुक्त स्थान पर जड़े हुए रत्न हैं जो इसकी ai) पर 
बिना बिगाड़े बदले नहीं जा सकते, बड़ी चतुर Safat 


रथी हुई कलियाँ हैं. जिनक में पहुँच हविः 
ता है हें विकास पाठक के मन में | थी 
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) 3 ३--किसानों के जीवन का सच्चा फोट खींचने का श्रेय 

' प्रेमचंदजी को देना पड़ेगा | 
आलोचना में लिखी ये बातें प्रशंसा नहीं, यथातथ्य हैँ । | 
| अब तक हिंदी उपन्यास का विषय व्यक्ति और समाज था। अधि- 
कांश उपन्यास-साहित्य रोमांश की भावना से गुप्त था। १४वीं 
शताब्दी के अंतिम दशाब्द और २०वीं शताब्दी के पहले दो 
` दशाब्दों में tard, तिलिस्मी, जादूगरी के उपन्यासों की प्रधानता 
| रही | सामाजिक उपन्यास भी एक श्रेणी के पाठकों में चले परंतु 
3 इस क्षेत्र में हिंदी उपन्यासकार बँगला के उपन्यासो का मुक्राबिला 
al | नहीं कर सकते थे। बँगला उपन्यासों में शरत्‌ का युग नहीं आया 
Pay WR और बङ्किम का दौरदौरा था। दोनों के विषय धर्म 
“a ओर = थे। जिस प्रकार की धार्मिक समस्या anar के जन 
ag समाज में थी( ब्रह्मसमाज और सनातन हिन्दू-घर्म का संघर्ष ) 
op उपे प्रकार की समस्या हिंदी प्रदेश में नहीं थी, परन्तु कुछ सामा- 


| at ha A “~ 
| जिक समस्‍यायें एक ही थीं जैसे बालविवाह, विधवाविवाह, लड़- 


“| कियों के लिये योग्य वर न मिलना, स्वतंत्र प्रेम का तिरस्कार, 
र | लड़कियों ( स्त्री मात्र ही ) की हीनावस्था, पुराण-पंथियों का बल 
। | र सामाजिक दंड का भय | 
ल्य| प्रेमचंद ने भी पहले-पहल इसी क्षेत्र पर दृष्टि डाली । सेवाः 
ca सदन इसी का फल्न था। उसमें एक साथ कई समस्याओं की 
शे ओर इशारा था-नहीं, उनकी सफल विवेचना थी। यहाँ 
ae इस नवीन उपन्यास के साथ उन्होंने उपन्यास को नवीन भूमि 
शे पर उतारा | 
यॉ| यह नवीन भूमि थी राजनीति। पश्चिम के उपन्यासों भें, 
ब, विशेष कर रूसी उपन्यासों में, यह भूमि बहुत पहले से eae 
| थी। थेकरे के समय से अंभेजी साहित्य में इसके प्रयोग हुए थे, 
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परंतु अधिकांश योरोपीय उपन्यास व्यक्ति और समाज, रोमाए# 
ओर साहित्यिकता को लेकर चलता था । भारत में तो ea day र 
कोई प्रयोग भी नहीं हुआ था । प्रेमचंद को इस प्रयोग की डे 
जना मिली उस नवीन असहयोग-आन्दोलन से जिसके कता 


गांधी जी थे। परंतु उन्होंने जिस कुशलता से इस भूमि में का | 
क्रिया वह अपूर्व था । प्रेमाश्रम हिंदी का ही नहीं, भारत का पह्ञ २ 
राजनैतिक उपन्यास है, परंतु इसमें कोई भी पहले प्रयास ई 5 
कब्चाई नहीं मिलेगी | कम से कम जहाँ तक गाँव की राजनीतिक र 
सम्बन्ध है, इस उपन्यास के वाद की रचनाओं में भी प्रेमचा। = 


इतने व्यापक क्षेत्र और इस कोटि की इतनी समस्याओं तक न| | 
पहुँच सके | 
्रेमाश्रम की वस्तु का विश्लेषण करने पर उसके Aa 

इन समस्याओं में मिलेंगे | 

( १ ) राजनेतिक समस्था-किसानों की दयनीय दशा, उर्सा| 

प्रतिकार ओर समाधान 

(२) हिदू-मुसलिम scare की समस्या और उसके नं 

पर किये गये तमाशे ( ईजाद हुसैन और उनकी अंजमन इत्तहा! | 

a, ( ३) नागरिक ओर देहाती जीवन में वैषम्य | 

(४ ) अंध-विश्वास ( तेज-पद्म ) | 

(x) धर्माङम्बरों की पोल ( ज्ञानशंकर-गायन्री ) । प 

इन मौलिक समस्याओं को उपन्यास का ढाँचा देना अत्यंत दु 

कार्य था । प्रेमचंद का कौशल यहीं पर दिखलाई पड़ता है। , 

` केन्द्रीकरण कैसे हो--इसके लिए ज्ञानशंकर-गायित्री श॑ 

लखनपुर हमारे सामने = । इन्हीं के माध्यम के द्वारा क्था 

सङ्गठित हुई है । इनमें समस्या के प्रतीक के रूप में लखनपु 

yr चरित्र के विस्फोटन के रूप में ज्ञानशङ्कर हैं। हम चाहें तो 5 


शी 61 


| 


a) 2 ZEN BN CF a 


9] 


प्रेमाश्रम cy 


रोमांह# न्यास को लखनपुर का विकास या ज्ञानशङ्कर के पतनोत्थान का 
चेत्र रूप समझ सकते 
ही उ इस वस्तु की विवेचना इन्हीं सूत्रों पर करेंगे | 
ताध लखनपुर-लखनपुर ज्ञानशङ्कर और प्रेमशङ्कर की जमीदारी 
में का| El बनारस नगर से १२ मील पर उत्तर की ओर बड़ा गाँव है । 
ugg यहां अधिकांश कुर्मी ओर ठाकुरों की बस्ती है, दो-चार घर 
स इ, अन्य जातियों के भी हैं। लखनपुर की रंगभूमि पर जो पात्र उत- 
fie रते हैं वे हैं मनोहर, दुखरनभगत, gra, गिरिधर, विलासी 
yaa वलराज, क्रादिर, कल्लू, डपटसिंह, बिदा महाराज कतारसिह; 
aa विशेसरशाह, विलासी की बहू ( बलराज की खरी ) | 
लखनपुर का वाताबरण छुब्ध है। जमींदारी के चपरासी . 
aay गिरिधर महाराज घी के रुपये बाँटते हैं । जमींदार के भाई के 
| यहा बरसी है| सब घी देने पर राजी हो जाते हैं, परन्तु मनोहर 
उस, अकड़ जाता SL गमं तो वह हो जाता है परन्तु जब क्रोध शांत 
| होता हे तो कारिन्दे का भय सताता हे | उसके Ga बलराज को 
; वा पपा चलता ह्वै । बह भी नंगी तलवार है | कहता है-कोई हमसे 
| कया मांगे ? किसी का दिया खाते हैं कि किसी के घर मांगने जाते 
हैं ! अपना तो एक पैसा नहीं छोड़ते, तो हम क्यों धौंस ae ? 
। नहीं हुआ में, नहीं तो दिखा देता। मनोहर की छाती अभिमान 
फूल जाती है परन्तु बलराज की योवनसुलभ उद्दण्डता से 
a उसे भय भी होता है | कादिर खाँ कारिन्दे को मनवाना चाहते हैं, 
| मनोहर जाने को तैयार नहीं होता है, पत्नी विलासी जाती है, 
a परन्तु कारिन्दा नहीं मानता | जमींदार ( ज्ञानशंकर ) से शिकायत 
व¢) “पा है । क़ादिर वहाँ मनोहर को लेकर जाते हैं परन्तु वहाँ भी 
di” तिरस्कार मित्रता है | मनोहर का विरोध ओर भी प्रचंड हो जाता 
ya Xl कादिर खाँ का अपमान उसे असह्य हो उठता है। वह भग- 


१222” 
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वान की दुहाई देकर क्रादिर के साथ बाहर निकल आता है 
कारिन्दा गौसखाँ, पटवारी मौजीलाल और सुक्खू चौधरी गाँव 
सताने में कोई कसर उठा नहीं रखते परंतु क़ादिर शांति कापा 

w a » n 
देकर परिस्थिति को सँभाले रखता है । 


अगहन के महीने में डिप्टी ज्वालासिंह का लश्कर पहुंचा। 
बेगार होने लगी। दूध माँगा जाता है। बलराज तेज qgar 
तो चपरासी हेकड़ी का मज़ा चखाने की धमकी देते हैं । बला 
स्वयं ज्वालासिंह के पांस पहुँच जाता है | वे उसकी अव हेलन 
( उपेक्षा ) करते हैं परन्तु बलराज की बातों का प्रभाब उत 
होता है और वे बेगार बंद करवाने का हुक्स देते हैं । h: 


इधर Maat चपरासियों से गाँव वालों की वारदात _ 
फ़रियाद लेकर उपस्थित होता. है, दयाशंकर ( पुलिस-इंस्पेक्टर| 
आते हैं, तहक्नीकात होती है। बलराज हिरासत में ले लिग 
जाता है | प्रमाण न मिलने पर छोड़ दिया जाता है। a 
दारोगा जी गाँव वालों से बयान बदलने को कहते हैं | me 
से रुपये ले लेते हैं । परंतु क्रादिर के अंतिम प्रयत्नो से गाँव वा| _ 
बयान बदलते नहीं । दयाराम असफल रह जाते हैं । परंतु wee 
के कहने से ज्ञानशङ्कर इज़ाफ़ा करते हैं। गाववाले अपी 
करते हैं । ज्वालासिंह उन्हें जिता देते हैं । ह 


इसी समय गाँव पर ताऊन का प्रकोप होता है और fat) 

ही जवान पटे चले जाते हैं। गौसखाँ अपील हारने के ब 
प्रतिष्ठा बनाये रखने के लिये नये-नये जुल्म निकालता है। "६. | 
और कर्तार ( चपरासियों ) को लेकर जमींदार के मुख्य ताला 
४ ti l 


| 
को रोक देता है। जून का महीना है। पशु cara मरने ह 
. अदालत में दाचा 
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1 दायर होता है परंतु भाग्यबश भगवान के * 


# 


४ a 


रथ 
प्रेमाश्रम ८७ 


A 
rat है से पटवारी मोजीलाल ( जिनका पुत्र ताऊन में मर चुका था ) 
MA गाँव का पक्ष लेते हैं । जीत गाँव की ही होती है । 
शश प द्य़ाशङ्कर की जगह नूरआलम दारोगा बन कर आते हैं। 
| गौस इनसे साँठगाँठ करता है। वे gra चौधरी के घर में 
पहुँचा| कोकीन वरामद करते हैं और वह १० वर्ष की सजा पा जाता है | 
Sari) अगहन का महीना था। बड़ी पुलिस का लश्कर ठहरा था | 
rae, तहसीलदार इंतजाम करने आये | बेगार चली खूब । गाँव बालों 
a की घोस छीलना पड़ती थी। दुखरन इंकार करता है तो दुर्गत 
उनप/ हो जाती है। गाँव त्राले विद्रोह पर तुल जाते हैं परन्तु प्रेमशाङ्कर 
L के बीच सें पड़ने से सब सह लेते हैं। भगत ठुखरन घर जाकर 
शालिमास की मूर्ति पर गुस्सा उतारता हैं । तहसीलदार के 


१६” 


T Gi 
E चपरासी कितना ही उधार लेकर झुकर जाते हैं। BAM = 
लिय गौसखाँ चराबर रोक देता है। यहाँ पर Maar ओर 
a ऋज के बिलासी की WIT at जाती है। विलासी को qe 
सस आ जाती र । जब मनोहर अर बलराज ei पता होता है तो 
[वा| | मन में एक भयंकर बात ठान R a ie मनोहर 
sal और बलराज कथा के केन्द्र बन जाते हैं | अंत गौसखाँ की 
| हत्या होती है। सारा गाँव ta जाता है.। मनोहर कबूल 


ता है। garza चलता है--मनोहर आत्महत्या कर लेता 
है। इसकी प्रतिक्रिया-स्वरूप गाँव वाले सङ्गठित हो जाते हैं । 
कित मेमशाङ्कर के प्रयत्नो से जनता की सहानुभूति लखनपुर बालों 
ब को मिलती है। अंत में वे मुकदमा जीत जाते हैं और उनभें 
a _ नये सङ्गठित जीवन का उदय होता है | z 
१८ परंतु यह समझ लेना चाहिये कि यह ada स्वयं गाव 
बे लो के भीतर से नहीं हुआ। ag प्रेमशाङ्कर के एकांत प्रयस्नों का 
a फल है । प्रेमचंद यहाँ एकदम सुधारवादी हैं, क्रांतिकारी नहीं । 


| 
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दूसरी बात यह, कि गाँव के जमीदार में भी परिवर्तन हो गया 
है ज्ञानशाङ्क[ की जगह विरक्त, समाजवादी विचार-धारा q 
पोषक HAE आ गया। इस प्रकार गाँव को परिस्थिति 
में सुधार होने का बहुत कुछ श्रेय परिस्थितियों को और ay 
व्यक्तियों को है जिनका गाँव की सत्ता में अलग स्थान नहीं है। 
प्रेमचंद व्यक्तियों के हृदय-परिवर्तन पर पहुँच कर रुक जाते हैं। 
यही उनका आदशेंवाद हे। समस्या राजनेतिक है | उसका ह| 
राजनेतिक हे-गाँव की संस्था का क्रांतिकारी आमूल qada 
प्रेमचंद इस उपन्यास में उसको ओर नजर भी नहा उठाते | 
प्रेमाश्रम पर रुक जाते हैं । परंतु प्रत्येक गाँव में प्रेमा श्रम नही 
बन सकता | HAR का महत्व यह È | 
कि वह गाँव की मूल समस्याओं को उपस्थित करता है-- di 
कि. बह गाँव के g-an, सामाजिक और वैयक्तिक दो! 
को सामने लाता है | 
क वह जमींदार और आमीण, नागरिकों और गाँव बालों 
वार्थो के संघर्ष को उपस्थित करता है। 

TO उसने समस्याओं को जिस प्रकार हल किया है, | 
कोई ea नहीं है, सममोता है। इस प्रकार प्रेमचंद A 
37 से आगे नहीं बढ़ सके हैं। वे विद्रोह की नंगी तलवार | 
र ऑर बलराज को पश्चात्ताप की जलधारा में gH 

ह्‌ | 


v 


i दानराङ्कर-ज्ञानशङ्कर लखनपुर के जमींदार हें--अर्थलि |. 
= ऐश्वर्यकामी, स्वार्थी । उनकी समस्याएँ तीन श्रेणियों की «| 
( १ ) गाँव से संबंधित (२) atgas (३) वैयक्तिक (प्रेममूलर्क)| a! 
इनमें पहली समस्या का संबंध लखनपुर से है। maai s _ 
आदमी है | उसके द्वारा जो समस्याएँ खड़ी की गई हैं, वे मूर 
3. > 
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प्रमाश्रस ८६: 


उनकी ही समस्याएँ हैं | परन्तु इनमें ज्ञानशङ्कर विशेष रूप से 


भाग नहीं लेते। वे जमींदार के रूप में बीथिका में रहते भर 
हैं | पिछली दो.समस्याएँ ही उनकी प्रधान समस्याएँ हैं | 


` ज्ञानशाङ्कर के पिता जयशङ्कर का देहांत हो चुका है। चाचा 


प्रभाशङ्कर मालिक हैं, कर्ता-धतता हैं । पत्नी है विद्या जो आचार- 
विचार में इनके विपरीत । भाई प्रेमशङ्कर लापता हैं। भाभी 

[sat वियोग में दुख पाती ge भी शांत, साध्वी है । 
चाचा के तीन लड़के हैं। बड़े लड़के दयाशङ्कर पुलिस में है । 
दो तेज-पद्म छोटे हैं। ज्ञानशाङ्क[ को दो सन्तानें हैँ-माया 


| „(लड़का ), मुन्नी ( लड़की )। चाची हैं | इतना कुटम्ब है। 
हैं ये बिगड़े रईस | 


कुटुम्ब की समस्या है वही जो प्रायः सम्मिलित कुढुम्ब की 


| समस्या होती है। वर्तमान शिक्षा ने सहयोग की भावना को 


समाप्त कर दिया है | भाई-चारे की बात ही क्या! स्वार्थ का 
नाता è ज्ञानशङ्क[ को भय है कि चाचा का Fert खार्य 


जाता है, उनके गाँठ पल्ले कुछ नहीं पड़ता | इसी से वे प्रति 


दिन बँटवारे की बात सोचते हैं | 
उनके मित्र उवालासिंह डिप्टी कलेक्टर बन कर आय हुए हू । 


'ज्ञानशंकर sng प्रकृति के मनुष्य हैं। उन पर उनकी इषां 


प्रगट हो ही जाती है, इत्तफ़ाक़ से कुछ समय बाद दयाशंकर घूस" 
खोरी के मामले में Ha जाते तालासिंह के यहाँ मुक़्दमा 
है | ज्ञानशंकर का द्वेष भड़क उठता है| चाचा बिनती करते 
हैं तो सिद्धान्त की बात उठाते हैं । परंतु ज्वालासिह के पास 
पहुँच कर जब वह कहते हैं तो इषा टपकती है | दयाशंकर पर 
इलज़ाम साबित नहीं, होता । वे बरी हो जाते हैं। परंतु इस 
बात से fas कर ज्ञानशंकर बँटवारा कर लेते हैं । 
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L 
परंतु बँटवारे से शांति नहीं मिली । प्रभाशंकर पुरानी aay! 
के आदमी हैं--निभाये रखना चाहते हैं । ज्ञानशङ्कर को 
अखरती है । विद्या से इस विषय में उनका असहयोग है ओ 
उसे अत्यंत मार्भिक बेदना पहुँचाने से भी नहीं चूकते | इसा 
समय दूसरी PRIE समस्या का श्रीगणेश होता है ! रा 
महानन्द ( विद्या के पिता) की एक मात्र पुत्रसन्‍तान st wa) 
हो जाती है। अब मायाशङ्कर ही वारिस हैं । ज्ञानशंकर की बाग | 
उत पड़ती हैं | विद्या के प्रति उनका भाव बदल जाता है । वे से| 
केर बनारस जाते हैं। यहाँ बे रायसाहब की फ़िजूलखः || 
हैं। यहाँ बिद्या की बड़ी विधवा), ` 


देखते हैं तो कुट्ने लगते 
बहिन गायित्री से परिचय होता है | वे उस पर बलात्कार भी क 


हैं| इसके बाद आत्मग्लानि में डूबी गायित्री गोरखपुर च 


जाती है जहाँ उसकी बड़ी जमींदारी È | ज्ञानशङ्कर उदास 


उसे विदा भी करते हैं | उसके लिए उनके हृदय में टीस+ 
उठती है परंतु अभी वह्‌ स्वार्थ की 

` साहब और ज्ञानशङ्कर के 
ही स्वार्थो का भी विरोध 


| 
| 


Na 


“> 


~ 
प्रसाश्रस ६१ 


N तै ° fa eS 
के लिये तैयार हो जाते हैं । जाति-बहिष्कार की आड़ लेकर समुद्र- 


वा पार के यात्री को घर a से अलग करना चाहते हैं । श्रद्धा को 
| भड़काते हैं। उसके स्रो-सुलभ धार्मिक भोर स्वभाव की आड़ 
E में चोट करते हैं । परंतु समस्या ्रेमशङ्कर के त्याग से सुलभ हो 
ta, जाती है। वे त्यागी हैं, सिद्धान्तवादी हैं, सेवा करना जानते हैं, 
बहु| परिश्रम की कमाई खाना चाहते हैं । वे सब कुछ इन पर छोड़ कर 
av DRGS | 

बे a परंतु दो समस्यायें अब भी बनी S| गायित्री के लिए उनके 


wl हृदय में अब भी टीस उठती है। रायसाहब से अब भी zat 
Ta, Si इधर गायित्री पर परिस्थितियों का जादू चलता ह्वै। 
fa वह इन्हें मैनेजर बनाने के लिए आग्रह करती है। विद्या 
च| के मना करने पर भी ज्ञानशङ्कर गायित्री के पास चले जाते हैं। 
TH) पहले तो उनमें अधिकारलिप्सा है परन्तु धीरे-धीरे व गायित्री +५ 


तभी. पर भी अधिकार जमाना चाहते हैं। इसके लिये राधाकृष्ण के ५ 
wa प्रम का नाव्य होता है । | 
सा| सात-आठ वर्ष बीत जाते हैं । स्थिति में कोई परिवर्तन नहीं 


| होता। ज्ञानशङ्कर विद्या को लेने बनारस आते हैं | गायित्री गोरखः | 
j | पुर ही रह जाती है। यहाँ रायसाहब विदेशी संगीत के प्रचार में | 
स) ३-४ लाख रुपये खर्च कर रहे हैं। वे क्ञोभ में मरकर उनसे 
द । भंगड़ पड़ते हैं। रायसाहब गायित्री सम्बंधी उनका चारिच्निक 
पर, पतन उनपर प्रगट कर उनकी भर्त्सना करते हैं जिससे ज्ञानशंकर 
र्ष) fae जाते हैं। विद्या के सामने भी बे लॉछित हैं। सब ओर से 
मर ¬ लांछा पाकर वे अन्त में डूबने चलते हैं परंतु इब नहीं पाते | बे 
कूटनीति से काम निकालना चाहते हैं--रायसाहब को विष दे देते 
Sl रायसाहब दो-चार ग्रास खाकर ही ताइ जाते हैं परंतु चम- 
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त्कार-प्रदर्शन के लिये भावावेश में अधिक खा लेते हैं जिससे A 
उनकी दशा दयनीय हो जाती है। अब जानपर आ बनेगी, यह | 
समम कर गोरखपुर गायित्री के पास भाग जाते ई | 
कथा-विवेचन से स्पष्ट है कि प्रेमाश्रम सें दो कथावसुएँ 
चलती हैं एक का सम्बंध लखनपुर से है, दूसरे का ज्ञानशाङ्कर से. 
और वे केवल कहीं-कहीं छू भर जाती È । इसलिये कि लखनपुर 
ज्ञानशंकर की अमलदारी में हे और इसलिये भी कि ज्ञानशंकर 
के भाई प्रेमशंकर ही उसकी परिस्थित में सुधार के लिए 
जिम्मेदार हैं | दोनों कथाएँ महत्वपूर्ण हैं, अलग-अलग की जा | 
सकती हैं | इनका महत्व बराबर का है, दोनों प्रधान हैं, कोई भी 
आंगिक नहीं है । परन्तु प्रसांगिक रूप में कुछ उपकथाएँ A 
जाती हैं जैसे तेज-पदूम का बलिदान या इजादहुसैन। दोनों. प्रधान | 
_ कथाओं के विकास का भ्रम समानान्तर नहीं है | लखनपुर की | 
कथा एक गाँव के बनने-बिगड़ने की कथा है | मनोहर की 
आत्महत्या तक अंश ही मुख्य रूप से हमारे सामने आता है; 
ज्ञानशंकर पीछे पड़े रहते हैं। मनोहर और बलराज के कारण | 
गाँव से हमारी दृष्टि नहीं हटती । परन्तु मनोहर की आत्महत्या | 
के बाद गाँव की कथा ही समाप्त हो जाती है ओर एक-आध बार | 
उसकी mA भर मिलती है। वहाँ न संगठन है, न सुख | सः 
जवान पटे कुछ ताऊन ने कुछ सर्कार ने घर लिये हैं [यु 
शमशान बना पड़ा है । केवल अंत में दूसरों के प्रयत्न से गाव ग | 
नव-जीवन की दोहाई फिरने लगती है और प्रेमचन्द aaga क | 
FAE दिखा कर कथा को समाप्त कर देते हैं । लखनपुर. की इ | 
उत्तर-कथा के साथ-साथ ज्ञानशङ्कर के चारित्रिक्र पतन की 
Ee बड़े जोरों से चलती है और हमारी आँख उन पर से y 
उठती | यह पतन क्रमागत है, भली प्रकार संतुलित है | sas 
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ससे ,/ की कथा गाँव की कथा से कहीं अधिक पष्ट कलाकृति cal 
यह ज्ञानशंकर की आत्महत्या से ही यह कथा समाप्त होती है | 

| मनोहर की आत्मःहत्या के बाद प्रेमचन्द गाँव से हट कर 
तुए se विशेष नागरिकों के चरित्र की बिषमताएँ दिखाने में लग 
से | जाते हैं जिससे उन्हें सामयिक परिस्थिति पर कुछ कहने को 
पुर | मिलता है। ये हैं sto प्रियनाथ ( डाक्टर ) eto ईफान अली 
कर | (वेरिस्टर), लखनपुर के मामले को लेकर ये प्रबेश करते 
लए | हैं परन्तु इनकी सहृदयता का विकास हो जाता है। उनकी 
जा agga ama हो जाती हैं। वे ये पेशे छोड़ कर जनता की 
भी | सेवा करने लगते हैं और जनसेवी प्रेमशंकर के साथ लग जाते 
Ay हैं। इन पात्रों के निर्माण में और उस कथा-भाग के विस्तार में 
mm) जिसमें ये हैं, प्रेमचन्द की आदर्शवादिता काम कर रही है । 


की | उपन्यास के अंत में वे लखनपुर-वालों की सफलता दिखाते 
की | हैं। स्वयं गाँव-वालों का चारित्रिक बिकास मनोहर की आत्म- | 
% | हत्याके साथ ही रुक जाता है। शेष भाग में वे निष्क्रियं हैँ । 

एण | उनकी सफलता का सेहरा प्रेमचन्द के प्रयत्न और व्यक्तित्व के 

त्या | सिर है । 

ae प्रेमचन्द यथार्थ से शुरू करते और आदर्श में उनकी कथा का 

सत्र | ` अंत होता Ti इसके लिए उन्हें कई पात्रों की ह॒त्याएँ करनी 


[व | पड़ी हैं । ज्ञानशंकर और गायित्री की हत्याएँ उनके आदशैबाद 
में में ही प्रेरित हैं । जब उनका राम-राज्य शुरू होता है, तो स्टेज पर 
| बिपज्ञी दल का कोई भी नहीं रहता। या तो मर-खप कर लोग 
a) हट जाते हैं या उनमें हृदय-परिवतेन हो जाता है | 

या > _ लखनपुर की कथा उसकी airia की कथा है जिसके 
ही ˆ केन्द्र में बलराज और उसका पिता मनोहर है । इस परीक्षा का 
| कस है-- 
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१-जमीदार की ज्यादती-घी के लिए रुपयों की बद, A 
इजाफा लगान का दावा, अन्य उपद्रव और बेदखली | 4 
२-कारिंदे की ज्यादती-लगान की वसूलयाबी में सर 
कर वृद्धि, अपनी शान बनाये रखने के लिए अत्याचार, Tae! 
और चराबर की रोक | 
३-लश्कर की ज्यादती ( हाकिम परगना का पड़ाव )- i 
दूध की बेगार, पुआले और गाड़ियों की बेगार | ' o 
४--पुलिस की ज्यादती--मुचलके, लश्कर को सामान जुटा 
में तहसीलदार की ज्यादती, घास की वेगार और लीपने तैर 
frase काम के लिए गाँव-वालों को मजबूर करना | 
` Saw में प्रेमचन्द एक अभिनव रूप भें हमारे स [iS 
आते हैं । अब तक तो बह प्रेम और नयी जीवन की समस्याः 
तक ही सीमित रहे, परंतु प्रेमचन्द जैसे खुली दृष्टि वाले कलाका 
यह आशा नहीं की जा सकती थी कि वह्‌ सामयिक जीवन 
हलज्नलों से अलग रहता। गाँव का उनका अत्यंत निकट 
परिचय था । वह स्वयं बनारस के पास के “लमही? गाँव में पे 


= | ज़मीदारों के भय से : 
हो जायेंगे । 'प्रेमाश्रम” के रूप में मेमचन्द् ने इसी स्वर्ग की 


a उपस्थित की । यह स्वर्ग कितना टिकाऊ है, कितना! 
= सदिच्छा पर ag अवलंबित है, इसकी व्याख्या वह 


परंतु वास्तव में इस 


प्रेमाश्रम . ay 


महत्वपूर्ण नहीं है । जो परिस्थितियाँ गाँव को उजाड़ देती हैं, जो 
लोग गाँव को श्मशान बना देते हैं, वे कहीं अधिक महत्वपूर्ण हैं | 
Aam की प्रतिभा ने एक नये और व्यापक क्षेत्र की खोज कर 
डाली ऑर बाद के उपन्यासो में वें बराबर इस क्षेत्र को लेकर 
आगे बढ़े हैं। प्रेमाश्रम ( १६२१ ) से गोदान ( १६३६ ) तक 
उन्होंने भारतीय गाँव के सारे ga-ga, सारे हास-परिहास, सारे 
तरतोत्सच सारे श्वास-प्रशवास लेखनी-बद्ध कर दिये हें । इस नये 
मोलिक क्षेत्र के लिए ही प्रेमज्चन्द चिरस्मरणीय रहेंगे । 

इस नये क्षेत्र को प्रेमचन्द ने जिस शक्ति से पकड़ा है वह भी 
असाधारण है । गाँव का कोई भी पक्ष उनसे छूटा नहीं है और 
वह गाव के साधारण किसानों और कमकरों में नायकत्व की 
स्थापना कर सके हैं, यही कोई कम महत्व की बात नहीं है। 
वास्तव में गाँव की यह कथा इतनी प्रौढ़ और संगठित है कि 
Ei की दुबलताओं की कहानियाँ उसके सामने हतप्रभ हो 
जाती हैं । 
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EROS. 
रंगभूमि ( १8२४ ) 


डाक्टर इन्द्रनांथ मदन को लिखे हुए अपने एक पत्र 
प्रेसचन्द ने “रंगभूमि” को अपना सर्वश्रेष्ठ उपन्यास मार 
है। तब दिन उन्होंने Tara’ नहीं समाप्त किया था, ययी 
वे उसे लिख रहे थे। हमारी समभ में गोदान, कायाकल्प, रंगू 
ओर सेवासदन ये प्रेमचन्द के अमर्‌ उपन्यास हैं ! गोदान उग | 
सकंश्रेष्ठ उपन्यास है | कायाकल्प और रंगभूमि में से % 
अधिक श्रेष्ठ हे यह कहना कठिन है । दोनों -इतने आसं 
लिखे गये हैं कि प्रेमचंद की प्रतिभा एक ही प्रकार दोनों 1. 
_ बिकसित है। परंतु सब ले-देकर हम तो कायाकल्प को ६. 
अधिक श्रेष्ठ समभेंगे । फिर भी रंगभूमि का पल्ला कम | 
नहीं है | जितनी बड़ी रंगभूमि इस उपन्यास की है उतनी A 
किसी अन्य उपन्यास की नहों | इसमें भारतवर्ष के तीनों प्री) 
धर्मो का समावेश है । लेखक ने समाज के किसी अंग को १ 
छोड़ा--प्रामीण भी है, रईस भी है, पूँजीपति भी है, देश *' 
भी हैं-सभी अपना-अपना खेल दिखा कर 3 
धनी, अनुभवी, सभी श्रेणी के खिलाड़ी आपके 

र सभी सुखी जीवन का रहस्य न 


रंगभूमि [ AS 


`> हो जाते हैं। केवल एक दीन, हीन, निर्वेल, अंधा, दरिद्र प्राण 
£ अंत तक आपको अपनी लीलाओं से मुग्ध करता रहता है और 
। तब उसकी लीला समाप्त हो जाती है; और वह रंगशाला में 
। जाता है, तो आप मन में कह उठते हैं, यही सफल जीवन है, 
यही जीवनसुक्त पुरुष है, यही निपुण खिलाड़ी है, यही जानता 
है कि जीवन लीला का रहस्य क्या है |” , 
| ( सम्पादक का वक्तव्य ) 
i ह तो स्पष्ट है कि इस उपन्यास पर प्रेमचन्द ने अपनी 
| eaa शक्तियों का समस्त उपयोग किया है और “सूरदास? की 
` सेष्टि करके उन्होंने अमर कलाकारों में स्थान प्राप्त कर 
. लिया है। A 
ne रंगभूमि १००० प्रष्ठों का वृहद्काय उपन्यास है और उसमें 
पात्रों की इतनी प्रचुरता और कथानक की इतनी विशदता है कि 
१ साधारण पाठक स्तब्ध रह जाता है| कथाओं,क्रा सम्बन्ध काशी, 


i * A 
a पांडेपुर और जसूबन्तनगर इन तीन wa प्रमुख रूप से है। 
अ ¦ इ तीनों स्थानों में भी कक्षा के विस्तार और महत्त्व की दृष्टि से 
ad पो डेपुर ge है। वहं काशी से सटा हुआ पुरवा है ओर काशी 
गरा. * पात्रों के स्वार्था का उससे घना सम्बन्ध हवै । जसबन्तपुर की 


ft कथा अवांतर कथा है जो चरित्रों के विकास दिखाने के लिये ही 
| Te गई है। l 

राजनेतिक समस्याओं की दृष्टि से विचार करने पर यह 

ag अष्ट दो जायगा कि उपन्यास का प्रसुखूं विषय उद्योगीकरण, 

उसकी कठिनाइयों और उससे उत्पन्न होने बाले कुपरिणामों 

ah का विवेचन है | परन्तु प्रासंगिक विषय के रूप में देशी रियासतों 
aif की परिस्थितियों में देशी राजाओं की लाचारियों और उनकी 

मजाओं की मुसीबतों की भी झाँकी मिलती है। 
| ७ | 
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सामाजिक दृष्टि से कथा दो हिन्दू-कुटुम्बों, एक मुसलमान ५ 
कुटुम्ब और एक इसाई कुटुम्ब से सम्बन्धित है । मुसलमान £ | 
कुटुम्ब ताहिरअली का कुटुम्व है और कथा प्रासंगिक है । परलु 
अन्य तीन कुटुम्बो का निकट का सम्बन्ध है । विनय के कुटुख 
में भरतसिंहद ( पिता ), agh (माता ) और इन्दु ( बहन ) है,|' 
जो राजा महेन्ट्रेसिह से विवाहित हो चुकी है। सोफ्रिया के 


खानदान में ईश्वर सेवक ( पितामह ), जान सेवक (पिता) - 

मिसेज सेवक ( माता ) और प्रभु सेबक ( भाई ) हैं । एक अग्रे ` 
fto क्वाक॑ सोफ़िया के कारण इस कथा से गुंथ गये हैं-वे मे|. 

. कोर्ट” करना चाहते हैं और उसे पा नहीं सकते । Er 


परन्तु यदि हम कथा को पात्रों पर बाँटना चाहें तो (alee. ह 
अली को छोड़ कर ) कथा के एक बड़े अंश का नायक TURD 
है, शेष का विनय और सोफिया | i 

हम कथा को टुकड़े टुकड़े करके लेंगे जिससे उसकी aw 
रूपरेखाएँ अंकित हो सकें | की 


4 


See ob वि 
१-विनय और सोफ़िया--विनय और सोफ़िया की का स 
, प्रेमकथा है। सोफ़िया अचानक ही विनय के जीवन में प्र . 


करती है और स्वयम्‌ भी उसी की हो जाती है । सोफिया fra) प्र: 

ओर स्वाभिमानी लड़की है । वह धर्म को व्यवहार और ज्ञान A 
it A eN: Q 

ठुला पर तौलती है । परन्तु उसकी मा मिसेज सेवक Aaii क| 


 समामलेमें बड़ी कट्टर हैं । उनसे यह धार्मिक स्वच्छंदता देखी प 
 जाती। एक दिन जब सोफिया के गिरजा न जाने पर वे 
पड़ती हैं, तो सोफी चुपके से घर छोड़ती By भटक रही 
अरतर्सिह के महलों के द्वार पर पहुँचती है । भरतस 


सेचा-समिति बनाई है, विनय उसका प्राण है, fred 


= 


Yes 


रंगभूमि ee 


है। कहीं आग लगती है, कहीं कोई पानी में डूबने का अभिनय 


al a g | सहसा विनय आग में ha जाता है| सोफ़िया जान 
za, पर खेल कर उसे बचाती है । वह दो-तीन दिन मूच्छित 
है। रहती है। 

) | sq वह वी tal है 

| ह जाह्नवी की मेहमान है । परिचय पहले ही था। 


ता] VS उसकी सखी थी । वह वहीं रह जाती है। प्रभु सेवक आता- 
जाता ह्‌ | विनय का मित्र हो जाता है । परन्तु मिसेज सेवक उसे 
को पर लाने की कोई उत्सुकता नहीं दिखाती । _ 
विनय सोफिया पर amt है--यह बात जाह्वी से कहीँ 
_ छिप सकती है ? उन्होंने विनय को आदर्शवादी सिद्धान्तो पर 
g Sel किया है--वेटा प्रताप की तरह हो, वैभव को लात सार 
अकर्मण्य न हो, साधारण न हो ! उन्हें यह बुरा लगता है । 
जया वह इस प्रेम को आगे बढ़ने देगी? क्या वह विनय के 
जोबन की हत्या होने देगी ? नहीं, बह विनय को हटा देगी | 
| AE को सेवासमिति के साथ उदयपुर भेज देती है 
कथा ae ue लगे | विनय सोफ़िया को पत्र लिखता है, परन्तु 
बे 8 sae आदर्शा की बलि लेना नहीं चाहती | बह पत्र 
_ । परन्तु रात को वह उसे पाकर पढ़ने का भी. 
al विनय रती है। पत्र उसे नहीं मिलता । परन्तु दूसरे दिन उसे 
a) a का घर छोड़ देना पड़ता है | सिसेज सेवक मि० क्लार्क से 
ह aa चाहती है--इसीलिए उसे घर लिवा जाती है | 
if रहे हैं ह मजिस्ट्रेट है। पोलिटिकेल एजन्ट बनाये जा 
line या को मालूस है-वितय उद्यपुर राज्य का बंदी 
भा है re प्रेस के भुलावे में डालती है और उन्हें उदयपुर ले 
हेता हे वहा वह जेल में मिलती हे--प्रेमी-प्रेमिका का मिलन 
| अंत में सोफ़िया उसको छुड़ाने के लिये अपने अंतिम 
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हथियारों, प्रेम ओर सौंदर्य के भुलाबे, का प्रयोग करती है।& 
परन्तु जब वह क्लार्क से छुटकारे के परवाने पर Tawa का. 
जेल पहुँचती है तो विनय जाने से इन्कार करते हैं | । 
परन्तु एक दूसरी उत्तेजना उन्हें जेलखाने से भागने ए 
मजबूर करती है। पिता भरतिह ने प्रेम-विहल हो नायकराम 
पन्डा को भेजा है, बह झूठ-सूठ खबर देता है कि जाह्नवी ay 
शय्या पर पड़ी हे, देखना चाहती है | विनय भाग निकलता है, 
परन्तु संयोगवश उसी दिन जसबन्तपुर में उपद्रव हो जाता है। 
चह सोफिया के मोह में आ, उसे बचाने के लिए, प्रजा पर चोर 
करता है । वीरपालसिह और उसके साथी सोफिया को ले भागो 
हैं। अव सोक़िया के लिये विनय राज से भिल जाता है a! 
उसके दमन-चक्र में सहायक होता है। परन्तु. एक दिन a 
सोफिया से भेंट हो जाती है तो उसकी घृणा से उसका उद्धार i 
जाता है । वह स्वयम्‌ क्रांतिकारियों भें मिल गई है । बिनय रा 
के,दमनचक्र को बदल नहीं सकता | काशी चल पड़ता है। संयो ' 
` भी ऐसा होता है कि सोफ़िया भी क्रांतिकारियों के रक्तपात | 

ऊब कर उसी डिब्बे में आ जाती है। दोनों काशी पहुँचते ह, 
Meet ar विद्रोह मिट गया है। बह्‌ उन्हें विवाह-सूत्र में ब 
देखकर धन्य होगी। z | 
परन्तु एक दिन पांडेपुर भें निरीह जनता फिर अधिकां 
का मुक्राबला करती है। विनय अब पहला विनय नहीं। 
मरम के हिडोले में झूलता है। अब वह प्रजा से asd ६ 
7 परन्तु अंतिम क्षण में अपनी लांछा को सहन न कर, T 
` बीच में, तोप में मुँह कर कायर बनने का अपमान न र 
गोली मार कर आत्म-हत्या कर लेता है। रह जाती| 
सोफिया जिसे अब विनय की स्मृति ही सब कुछ है। क्ल 
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फिर आ गये हैं। उसके स्तब्धभाव को न पहचान कर मिसेज 
सेवक उसे क्लार्क के परिणय-सूत्र में बाँधना चाहती है, परन्तु 
सोफ़िया कहाँ गई ? उसका प्यारा विनय उसे बुला रहा है। 
उसने गंगा की गोद में आत्म-समपेण कर दिया। इस प्रकार 
यह प्रेमकथा TST की लहरों में समाप्त हो गई | 

पाठक असमंजस में आ जाता है कि यह कैसी विचित्र प्रेम 
की कथा है-विजय और सोफ्रिया के मिलने में बाधा क्या थी ? 
क्या धमे ? क्या जाति? क्या seat? हाँ ये बाधाएँ थीं। 
MSA का ऊँचा आदर्शवाद बाधा था, परन्तु -काशी में लौटकर 
आते ही वह्‌ समाप्त हो गया । यदि पांडेपुर की यह वारदात न 
हो जाती, तो दोनों परिणय-सूत्र में बँध जाते । परन्तु ऐसा नहीं 
हो सका ! दोनों का भाग्य ! दोनों प्रेमियों के ये उद्गार उनके 
आदर्श प्रधान प्रेमभाव को समकने में सहायक होंगे | 

विनय“ x तुम मेरे लिये आदर्श हो। तुम्हारे प्रेम 
का आनन्द सैं कल्पना के द्वारा ही ले सकता हूँ । डरता हूँ कि 
तुम्हारी दृष्टि में गिर न जाऊं। अपने को कहाँ तक गुप्त . 
wa ? तुम्हें पाकर फिर मेरा जीवन नीरस हो जायगा, मेरे 
लिये उद्योग और उपासना की कोई वस्तु न रह जायगी | x x” 

सूरदास क्लार्क की गोली का शिकार होता है और अस्प- 
ताल में प्राण छोड़ देता है । जीते जी उसने अन्याय के आगे 
जर नहीं भुकाया | 

परन्तु पांडेपुर की कथा इतनी ही नहीं है; उसमें सभी चरित्रों 
के विकास की सामग्री मिलती है । भेरों सुभागी को पीटता है, 
वह सूरदास की झोपड़ी में भाग जाती है। गाँव का कोई 
E उसकी पीठ पर नहीं खड़ा होता eg भैरों शषा से 
ITS भें आग लगा देता है और पाँच सौ रुपये की जमा-पूँजी 
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E उड़ा देता है | सुभागी देवी है, वह अन्याय के पैसे पति के 
कि कैसे हजम होने दे उसे लौटा आती है। परन्तु सूरदास 3 
| लिए ये रुपये मिट्टी हैं । इन्हीं के लिए तो भैरों ने अपनी आता | 
को वेचा है । वह भैरों को लौटा देता है | | 
परन्तु अब की बार भैरों सुभागी को इतना मारता है 
कि उसे हमेशा के लिए सूरदास की शरण लेनी पड़ती al 
सारा गाँव सूरे से नाराज़ हो जाता हे । an 
+ सोफ़ी--/)७(प्रेम एक भावनागत विषय है, भावना aa 
F उसका पोषण होता है, भावना ही से जीवित रहता हे; आ! 
भावना से ही लुप्त हो जाता है । बह भौतिक वस्तु नहीं tig 


रे हो, यह विश्वास मेरे प्रेम को सजीब और सहिष्णु रखने कह 
लिए काफ़ी हवै ५५? E 


(go ४६१,४६२) | | 


` इतनी ऊँचे प्रेम की परिणिति-कथा ` दैहिक-मिलन में : 


| 5 सरदास की कथा ( पांडेपुर की कथा ) 
. ओर पांडेपुर की कथा एक ही है। बह्‌ है एक गाँव के 
` करण और उसके BR हुए अनाचार के विरोध की 
कथा | इस कथा का नायक सूरदास है । = 
पांडेपुर काशी से मिला हुआ पुरवा हे | गाँव के सुरि 
` नायकराम जो भरतेसिंह के पंडा हैं। सूरदास की एक मों 
. गाव के बाहर १० बीघा जमीन है, भाई मर गया 
लड़का ag है, इसे बह बड़े लाड़-चाव से पालता |! गा 
एक मन्दिर है, पुजारी दयागिर है। बजरंगी दूध वेचत 
` उसकी पत्नी है, घीसू लड़का। भैरों ताड़ी बेचता l 


x 
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( (पत्नी ) को रोज मारने से उसे काम, या ताड़ी पी कर जी खश 
करना ! जगधर खोंचा लगाता है। ठाकुरदीन पान बेचता है । 
MW) यह छोटा-सा पुरवा ही कथा का केन्द्र है । 
| सूरदास भीख मांगता है| इसी भीख से उसने ५००) जोड़ 
लिये हें कि गया करे, परखों को तारे | एक दिन एक बग्धी के 
पीछे दोड़ता हैं आर पीछे-पीछे चमड़े के गोदाम तक चला जाता 
है । यही उसकी जमील है । मालूम होता है कि बग्धी-वाले ईसाई 
जानसेवक सिगरेट की फेक्टरी खोलना चाहते हैं। उस जमीन को 
चाहते हैं । सूरदास राजी नहीं होता | पहले सारा गाँव उसका 
साथी है । जव जानसेवक ` राजा महेन्द्रसिह से मिलकर उस 
। प्रस्ताव को पास करा लेते हैं. जिसमें व्यबसाय के लिए सरकार 
जमीन ले सकती है, तो सूरदास काशी की गली-गली में गाता हुआ 
वूसता है और इस अन्याय के प्रति जनता की भावनाओं को 
जाग्रत करता हे | इश्वर की HIT से तो नहीं परन्त सोफ़िया ओर 
इन्दु के पारस्परिक ट्रेष से उस समय पासा पलट जाता है। 
अमीन सूरदास की ही रहती है । परन्तु कुछ दिनों बाद जानसेबक 
qa) र सहेन्द्रसिह, उच्चतम अधिकारियों से अपील कर प्रथ्वी हड़प 
| लेते हैं | गाँव के लोगों में इस बीच में आपसी मामलों को लेकर 
बर छूट पड़ गई है | सूरदास की जमीन से सबको फ़ायदा था, परन्तु 
' अब जानसेवक ने सिगरेट-सिल के लाभ का स्वप्न दिखा 
1६) दिया है | 
[है| परन्तु जब फेक्टरी खड़ी होने लगी तो भिल मजदूरों के 
gal बसाने की समस्या उपस्थित हुई | कहाँ बसायें ? आस-पास जगह 
k- ” ही नहीं । क्‍यों न प्रवे को ही हरजाना देकर खाली करा लिया 
जाय ! स्थूनिसपेलटी में प्रस्ताव पास हो जाता है। सब विद्रोह 
हुए भी लाचार हैं । सामान बिक जाता है। परन्तु सूरदास 
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ति तक नहीं पहुचाया है। हम नहीं जानते कि बीरपालर्ण 
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अटल है | जान दे देगा पर उसे नहीं हटना है | गाँव-वाले और ट|. : 
काशी की जनता उसके पच में हैं। अधिकारियों को अपनी a, 
शक्ति लगा देनी पड़ती है। अंत में जन-मत बिगड़ खड़ा होता है. \ 
परन्तु सूरदास हार नहीं मानता । कया वह सुभागी को ar ह| 
दे ! क्या उसे मजदूरों के आमोद की वस्तु बना डाले ? धीरेबी 
गाँव का नेतिक पतन होता है । लड़के मिल में नौकर हो जाते हू।| 
एक दिन घीसू और मिठिया सुभागी से कुकर्म करने के हि(| : 
मोंपड़ी में घुस जाते हैं । सूरदास दोनों को पकड़ कर सजा दिल | 
देता है ।इससे गाँव वाले उससे और भी बिगड़ते हैं। | | 
ऐसे ही कितने प्रसङ्गों ने सूरदास के चरित्र को दृढ़ पे 
विकसित किया है और गाँव के पतन की गाथा गाई है । f) 
; He 


२--जसवन्तपुर की कथाः ¬ जसवंतपुर की कथा का संवर 
विनय और सोफिया के कर्मक्षेत्र से है और उसमें देशी रा ‘ 
की दयनीय परिस्थितियों का चित्रण है। कितनी सरलता है| + 
सोफ़िया बिनय और उसकी सेवासमिति राज की मेहमान बन | + 
जेल पहुंच जाती है, कर्मचारी कितना अत्याचार करते हैं, सह 
राज तक मामूली पौलिटिकल ऐजेन्ट से कितना डरते हैं, जरी] : 
के सेवक किस प्रकार जान लड़ा कर असफल विद्रोह उठाते ह्रीः 
यही सव उस कथा के विषय हैं । प्रेमचन्द ने इस कथा % 


हत्याओ का राज्य पर क्या प्रभाव पड़ा? हम नहीं जानते 


बाद में जनता और राज्य के सम्बन्धों भें क्रिस प्रकार 8 
हुआ | है 


४--ताहिरअली की कथा---ताहिरअली पहले जाने 
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ty | के चमड़े के गोदाम के दरोगा हैं, फिर मिल के | बेचारे बड़े भले 
सा. ,आदमी हैं | स्री है कुलजुम, लड़का afar, लड़की नसीमा । 
है, पौतेली मांओं से तीन भाई हैं-माहिर, जाहिर, जाबिर। तीनों 
काहे, बच्चे इतने बड़े कुटुम्ब को तीस रुपये में पालना है | इस पर 
ती ast बिसाता जेनव ओर छोटी रकिया भान लिये लेती हैं। अंत 
त हैं। भैं एक दिन रोकड़ के रुपये निकाल लेते हें, कई बार ऐसा 
fe करते हैं, पकड़े जाते हैं, जेल हो जाती है। अब कुलज़म की 
Wal) कड़ी परीक्षा होती है, बेचारी अनशन से पड़ी रही, उसके बालक 
/दाने-दाने को तरसे, कौन पूछता है! माहिरअली पुलिस ar 
दारोगा हो गया, परन्तु उसे चचा के इन बच्चों से fas थी। 

हिरअली जेल काट कर आये तो घर की दशा देखकर रो 
दिये । सारी तकलीफें, कुरबानियाँ सारी तपस्या बेकार हो गई। 
| wis के लिए उसने maa किया, वही उसके बच्चों को 
निकाल दे । आखिर मित्र-मण्डली में बेठे हुए दारोगा माहिर- 


a 
| अली के मुँह पर कालिख फेर कर ही दम लेते हैं | घर पहुंचे 
ह [उन्द्‌ बड़ी लड्जा हुई कि में क्यों ख़ुदा के सामने ख़तावार 
ततः Ta) कुलजुम ने भी आड़े हाथों लिया | अन्त में जिल्दसाजी का 
T काम करके वे जीवनयापन करने लगे | 
q J 
ia fare परिवार की कथा-ईसाई-परिवार के जीवन की 


| झाँकी हमें कथा के प्रारम्भ में भली भाँति मिल जाती है.। बहां 
दर सवार्थे ही सर्वोपरि है, धर्म की आड़ में स्वार्थ-साधन भी कम नहीं 

। धम-बुद्धि की व्यवसाय-बुद्धि के आगे कुछ नहीं चलती | 
वहाँ a धर्मचितन का स्थान ही नहीं है। अधिकार-बर्गे 
भी जूती चाटता हुआ ईसाई समाज अधिक-से-अधिक यही 
चाहता है कि उसका भी औरों-सा ही मान हो, वह भी राजभ्रेमीः 
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के प्रतीक हैं | | 
TAIE sare होता हुआ भी ईसाई नहीं है--वह fie, 
कल्पना-प्रिय कवि के रूप में चित्रित किया गया है, जो अंत में 
जनसंघ को अपना लेता है | परन्तु है बह अंत तक कवि । उस 
तो कोई कथा ही नहीं है, चरित्र हे | 


A) AU, Ol sn 3 on lg 


STI महेन्द्रसिंह और इन्दु--राजा महेन्द्रसिह A 
इन्दु पति-पत्नी हैं, परन्तु इसकी भी कोई विशेष कथा नहीं ay 
केवल चरित्र-चित्रण है जिसके दो रुख हैं-परस्पर पति-पत्ती A 
है का सामाजिक एवं राजनैतिक सम्बन्ध 


सम्बन्ध और महेन्द्रसि 
Welt की तेजस्वी लड़की. इन्ठु सच ही अधिकारियों की जूत 
देय, प्रतिक्रियावादी, कूठे ae 


id 4 गा ता ow 


चाटने वाले, tig 
महेन्द्रसिंह की पत्नी नहीं होनी चाहिये थी। परन्तु विवाह J 
उसने किया नहीं, माता-पिता ने क्रिया । इसी से इन्दु को के t 
भीतर महेन्द्रसिंह से लड़ने और बाहर उनके पत्त को सबल कर 
. का दोहरा व्यवहार करना पड़ा | उपर 


Bisaa का asta चित्रण 


कीर्ति की इच्छा से ! 
इन कथाओं के अंत में परिस्थिति क्था होती 
- जानना आवश्यक है-पांडेपुर में भिले चलने लगती 


f x 
| 
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साधे दूरों के मकान बन जाते हैं। यह उद्योगीकरण की विजय है, 
E अधिकारियों की जीत है। जसवंतपुर की कथा को प्रेमचंद ने 
| | नीच में ही छोड़ दिया--चे जानते थे, देशी राजाओं की सम- 
| स्याए अंग्रेज़ी सरकार की समस्याएँ हैं, उनके हाथ बँधे हैं, वहाँ 
x) अराजकता के सिवा और कुछ नहीं हो सकता । डा० गांगुली , . 
AA कोंसिल के भक्त हैं, परन्तु अंत में उनकी आशाबाद का भी अंत | 
ia 5 aa 2 i 3 2) T e 2 का भा त 
उरा ` उन्ह विदित gam कि वर्तमान अवस्था में 
| आशावाद आत्मवंचना के सिवा और कुछ नहीं है ।” stadt 
| अरण्यरोदन के लिए हैं ! उन्होंने त्याग-पत्र भेज दिया और सेवा- 
ओ दल के काम को बढ़ाने सें लग गये । जाह्वी और इन्दु पहले से 
$ है। ५ दी देशदल के काम को शेष जीबन का ध्येय बना चुक्री थीं। 
iaf सब जानते थे कि यह काम भी सरकार की निगाहों में खटकेगा, 
ख|) AS क्या किया जाय ? परन्तु भरतसिंह के धार्मिक विश्वास 
जूती री जड़े हिल गई थों । वे पक्के निराशावादी हो गये। देशभक्ति, 
वाही विश्वभक्ति, सेवा, परोपकार--ये सब ढकोसला लगने AT | अब 
ह ते| बे जिंदगी को हँस-खेल कर काटने बालों में हो गये | 
रार ES का सब से उज्ज्वल और शक्तिमान चरित्र सूरदास 
a) le आरम्भ से अंत तक यह खिलाड़ी इस प्रकार खेलता है 
हि कि हम gor हो जाते हैं, कहीं छल नहीं, कहीं कपट नहीं, कहीं 
£ से Sear नहीं। बह बईनामी से नहीं डरता, सुभागी को आश्रय 
| देता है | So ` ~ s Ta 
ad +" द | WU ने उसके घर में आग लगाई है, परन्तु वह पहले 
fi), a को घर बतवायेगा, अपने आप तो वह नीम के नीचे सो 
a a | किसी का दुःख हो, दरद हो, वह तैयार ! लोग उसे नहीं 
हे इपा-द्रेष करें, करें, उसका eur? बह तो अपना 
= गा। घोर निराशा में भी हाथ पर द्वाथ धर कर नहीं 
1 । वह परिस्थितियों से डरेगा नहीं, अन्याय के आगे झुकेगा 
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नहीं | फिर इस असीम साहसी और विरागी हृदय में स्नेह और | 
माधुयं की कितनी गहरी छाया है | उसने उस मिठुआ के लिये | | 
क्या-क्या नहीं किया जो उसकी गया करने के लिए भी तैयार 
नहीं ! यही मिठुआ कहता है--/हमारी दस बीघा जमीन थी 
कि नहीं, उसका मावज़ा दो पैसा चार पैसा कुछ तुमको मिला कि 
नहीं, उसमें से मेरे हाथ क्या लगा ? घर में भी मेरा कुछ हिस्सा 
होता हे या नहीं ? x x” (go ६७१ ) 
इस मनुष्य के लिए इतनी asi चोट क्या हो सकती है, 
परन्तु न मिले गया, न हो क्रियाकर्म ! उसने at बही किया जो 
उसे करना चाहिये । दूसरे अपना कतव्य न निभायें, तो वह 
क्यों दुखी हो ? जिस जानसेवक के बोये काँटे उसने काठे, उन्हीं  _ 
सं वह कहता aAa तो आपने कोई अहित नहीं किया, 
gaa ऑर आपसे कोन-सी दुश्मनी ही थी। हस और आप | 
आमने-सामने की पालियों में खेले । आपने भरसक जोर लगाया, |. 
मेने भी भरसक जोर लगाया | जिसको जीतना था जीता, जिसको | 
दारता था, हारा | खिलाड़ियों में बेर नहीं होता” (go ८५५) | 
. यहां तक कि वह उसे मिठुआ की गोदाम सें आग लगाने | 
की धमकी की वात भी बता देता है । सूरदास के रूप में प्रेमचन्द | 


~ 


ने देवता की ale की है। हिन्दी-साहित्य का कोई भी चरित्र 


इसक जोड़ का नहीं | 

hE रगभूसि का और कोई भी पात्र सूरदास की ऊँचाई को | 
चहा छू सकता--विनय भी नहीं, सोफ़िथा भी नहीं, जाहबी भी | 
नहीं | विनय बराबर पतनोन्मुख है-यदि वह अंत में एक cae के 

अभावित होकर आत्महत्या न करता, तो किसी प्रकार भी 
उसके चरित्र की कालिमा न धुलती | उसके चरित्र में प्रेम और 
आदश का संघषं चला । प्रेम ने उसे गढ़े में गिरा दिया । ae | | 
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पतन सोफ़ी के साथ उसके विवाह के रूप में समाप्त होता, परन्तु 
बह तो रहा ही नहीं ।'प्रेम की सङ्घातक शक्ति और कहाँ मिलेगी 2 
वही कल्पनाजगत में रहने वाला असफल प्रेमी. है--उसकी 
जनसेवा की भित्ति उसकी मनोवृत्ति में भूलस्थ नहीं है, जिस प्रकार | 
कायाकल्प में जगधर की जनसेवा है। वह परिस्थितियों के हाथ 
खेल जाता है, उनसे लड़ कर उससे ऊपर नहीं उठ पाता | परन्तु . 
सोफ़िया की महानता में जरा भी सन्देह नहीं । बह आदर्श 
भारतीय नारी का प्रतीक है-जीने में प्रेमी के साथ, मरने पर 
प्रेमी के साथ | उसने विजय के लिये क्या नहीं किया, कलाक से 
छल किया, अपनी आत्मा को धोखा दिया, परन्तु वह जाहबी के 
3 आदर्शो में बाधक नहीं हुई । रंगभूमि में सूरदास के वाद सोफिया 2 
का चरित्र ही हृदय पर सबसे गहरी छाप छोड़ता है। और | 
आदर्शवादी बीर रानी जाहवी, जिसने हँस-हँस पुत्र को आदश 
पर चढ़ा दिया, ऐसी नारी क्या हमारी सहानुभूति की पात्र हे! 
विनय के मरने के बाद उसके ahaa में स्यम्‌ उतर पड़ी और 
उसी में पुत्र को पाया । उसने सब कुछ सेवक-दल को दे Feat _ 
ऐसी तेजस्विता हमारी कितनी माताओं में है । ae 
O महेन्द्रसिह और इन्दु के चारितर्यवैषस्य का उल्लेख हम 
पहले कर चुके Fi अकारण ही, सहज ईर्षावश हो, केवल 
कीतिं के लिये, मनुष्य कितना नीचे उतर सकता है, यह wee 
के चरित्र को देखने से पता लगता है। और नारी की तेजस्विता x 
पति-सेवा पर ही समाप्त नहीं हो जाती, पति को कुकर्म की ओर 
जाते देख, उसका विरोध भी उसका धर्म है-यह eee | 
~ सीखना पड़ेगा | कथा-समाप्ति पर इस दुखी लड़की के लिए भी | 
व बूर आँसू निकल ही पड़ते हैं। se i 
रंगभूभि अनेक पात्रों. की चित्रशाला है। उनमें कितने 


पूंजीवादी-मशीन-सभ्यता द्वारा गाँवों की मूल शक्ति का उन्मीलन। | > 


११० प्रेमचन्द्‌ 


अपने वर्ग के प्रतीक हैं जैसे अधिकारीवर्ग के क्लार्क, उदयपुर द 
महाराजा, जेल का दारोगा | कितने ही चरित्र बगे के प्रतीक होते | 
हुए भी थोड़ा-बहुत व्यक्तित्व भी रखते हें जेसे अधिकारियों से | 
डरने वाले सम्पत्ति-म्रिय to भरतसिंह | कुछ साधारण व्यक्तित्व | 
के मनुष्य हैं जसे नायकराम, भैरों, बजरंगी । प्रेसचन्द ने इन 
सबका इतनी कुशलता से चित्रण किया है, कि इन चरित्रों 
के विषय में उनकी सतर्कता और प्रतिभा पर मुग्ध रह जाना | 
पड़ता है | ह. 
परन्तु कुलजुम का चरित्र फिर भी हमें आकर्षित कर लेता | 
है। पतिसेवा भें, कद म्ब-सेवा में, सुख में, दुख में अपनी मर्यादा | 
पर चढ़ रहने वाली करुणामयी माठ्मू्ति, विवेकशीला पत्नी, धर्म- i 
भीरु नारी | , 
'रंगभूमि' को प्रेमचंद के सभी समीक्षकों ने श्रेष्ठ उपन्यास ; 
माना है। स्वयं प्रेमचंद भी उसको अपनी सर्वश्रेष्ठ कृति मानते | 
थे । तब तक उन्होंने 'गोदान' नहीं लिखा था | जहाँ तक | । 
की विशालता और चरित्रों की बहुलता का संबंध हे, यह ठीक है| 
लगभग १००० प्रष्ठों में सैकड़ों चरित्रों के साथ कथा अवतीर्ण 
हुई है ओर उसने समाज, राजनीति और कुट्ठम्त्र के किसी भी | 
वग को नहीं छोड़ा है । रूसी उपन्यासो को छोड़ कर इतनी विशद | | 
चित्रपटी ऑर कहाँ मिलेगी ? अन्य उपन्यासो की अपेक्षा इसमें | 
कथा-सौएव भी ऊँचे दरजे का है । कथायें भिन्न-भिन्न हैं परन्तु | 
t सब एक अटूट खला से जुड़ी जान पड़ती हैँ । परन्तु फिर भी | 
रंगभूमि का चेत्र Gara’ से भिन्न Fi प्रेमाअम का चेत्र है ¢ 
गाव । रंगभूमि में गाँव तो है परन्तु जमींदारों के.अत्याचारों और % 
अधिकारियों की छीना-फपटी की समस्या नहीं हे । वह दै है 


TS ) ESN SS ८-८ Rr ay, ०! 
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| 

| = 

OO पहले का प्रतीक है जॉन रीर दूर 

f कहता है“ दे A a T S ससा 
z हता @— साहब क्रिस्तान हैं । घरमसाले में तम्बाकू के गोदाम 
बनायेंगे, मंदिर में उनके मजदूर सोयेंगे, कुएँ पर उनके मजदूरों 

7 का अड्डा होगा, बहू बेटियाँ पानी भरने न जा सकेंगी l.. .ताड़ी- 
शराब का पर चार बढ़ेगा, कसबियाँ भीःतो आकर बस जायेंगी 

| परदेसी आदमी हमारी वहू-बेटियों को आकर घूरेंगे | कितना 

| अधरम होगा ? दिहात के किसान अपना काम छोड़ कर मजूरी के 

| लालच से दोड़ेंगे, यहा बुरी-बुरी बातें सीखेंगे और अपने बरे 


. आचरन' अपने गाँवों में फेलायेगे । दिहातों [बहुए 
मजूरी करने आयेंगी और यहाँ पैसे के लोग ee 

i बिगाड़ेंगी À इन कुछ थोड़े से शब्दों में प्रेमचंद ने मशीनी सभ्यता 
Pot प्रति अपना दृष्टिकोण प्रगट कर दिया है । गांधीजी का 
! Beery भी कुछ इसी तरह का था। परन्तु सूरदास के हजार 
i “N पर भी यांत्रिक सभ्यता की बिजय हुई । पांडेपुर में 
f ae TH को तम्बाकू की फेक्टरी खुल गई। जो सूरदास ने 
oe समभा था, वह सब हो गया। सूरदास की मोंपड़ी 

है बच सकी और गाँव- ae में i 

[` विरुद्ध गाँव की नई जनता की अधखु ली-अध दी M 
| लड़ाई की कहानी है वहाँ 'रंगभूमि” में गाँव को दू रा मजाक 
et T _ गरभूमि' में गाँव को दूसरा सोचा लेना 
AS a 
Pas pa के नाम पर T रमणीकता और पावनता नष्ट 
fy? चाहता है। प्रेमाश्रम में जागीरदारी की जीत हुई, 'रंग- 

4 ae जीता | यह ऐतिहासिक सत्य था। प्रेमचंद भी 
y L च सना नहीं कर सकते थे। 'गोदानः तक पहुँचते-पहुँचते' 
“AT गये हूँ कि वास्तव में आधुनिक पँजीवाद जागीरदारी 
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TRA असफलता की गुंजाइश नहीं थी। सच तो यह दै! 


का ही नया संस्करण है । वास्तव में ये दो मोर्चे नहीं, मोचा एक | 
ही है । परन्तु “गोदान में प्रेमचंद ने गाँव के बाहरी शत्रुओं Z 
की ओर देखना छोड़ दिया है.। वह उनसे भी बड़े शत्रुओं की | 
ओर gs हैं । इन शत्रुओं से होरी ने आयु-पर्थत युद्ध किया। . ॥ 

वास्तव में रंगभूमि में स्वतंत्रता-पूर्व सारत की सारी आर्थिक, | 
राजनैतिक ओर सामाजिक समस्‍यायें आ जाती हैं । इतनी विशद 
चिन्रपडी भारतवर्ष के किसी उपन्यासकार ने ग्रहण नहीं की। | 
रवि arg ने गोरा' में अखिल भारतीय समस्याओं को पहली बार. 
सामने रखा था और “घरे बाहरे? में राजनैतिक चेतना. को | 
आपन्यासिक रूप देने की चेष्टा की थी । शरतचंद्र के पथेरदावी! 
में क्रांतिकारी are आंदोलन का भावुक चित्र है, परन्तु a f. 
के ade में विभिन्न मोर्चा पर देश ने जो युद्ध किया उसकी पूरी है 
आक रिंगभूमि में ही मिलेगी। म्यूनिसपिलटी,. गाँव और देशी | : 
राज्य के तींन मोर्चे इस उपन्यास में साथ-साथ चले हैं | fads 
के व्यक्तित्व ने इन तीनों सोर्चो को एक सूत्र में जोड़ा है। | 
TTS हैं, १६२१ के लगभग इस उपन्यास को प्रेमच 
ने लिखना शुरू किया । १६२४ के लगभग यह उपन्यास प्रकाशि 
हुआ | इन तीन वर्षा में प्रेमचंद असहयोग आंदोलन 
विधि को सतर्कता से देख रहे थे, उन्होंने स्वयं नोकरी से AT | 
देकर इस आंदोलन में सक्रिय भाग लेना चाहा था | गांधीजी ने | 
एक ही इशारे से असहयोग आन्दोलन को स्थगित कर दिया, | 
परन्तु इस आन्दोलन ने जनता की जो शक्ति उन्मुक्त की, परेम | 
उसे पहचानते थे । यह स्पष्ट था कि असहयोग आन्दोलन असफ 
प ar ड्से पूरी-पूरी aS अपना नहीं सकी थी क 

तु प्रेमचन्द के औपन्यासिक जगत में उनकी आशावादिता 


EITM CMO ol sl —ta ast) ar eee 


Kal 
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ait f 
की í रंगभूमि असहयोग आन्दोलन का चित्र-मात्र नहीं है, वह उससे 
| बड़ी चाज हैं। यह इसी वात से स्पष्ट वै क्रि oe ३२ के 
क, || सत्यामह आन्दोलन में उसने लाखों मनुष्यों को कष्ट सहन के 
रद्‌ | लिए अलुप्राणित किया ओर नैतिक बल दिया। सूरे ओर विनय 
Hp केदो अत्यंत उदात्त चित्र प्रेसचन्द ने हमें दिये थे | इन चरित्राँ 
बार | P SER किन राष्ट्रीय उपकरणों से गढ़ा, यह कहना कठिन है | 
को | परन्तु जनता ले इनमें गांधी और ने 
बी | पक स्वर्थं गांधी ओर नेहरू = पारे रा 
लिए प्रेमचन्द की अंतरोषि की प्रशंसा 
य ओर सोफिया को प्रेसचन्द में थेकरे के 
a र पर गढ़ा है। Sha फेयर और 
ae SMW से कुछ aminer भी 3) ऐस समालोचकों का 
कमन है। परन्‍्तुओमचन्द के विनय और सोफी थेकरे के नायकः 
| yen सं कहाँ उत्कृष्ट हैँ--एक महान देश की स्वतंत्रता की 
| र WS रह Sl फिर सूरदास तो प्रेमचन्द्र की मौलिक 
aa si योग ariaa al नहीं गाधीवादी दशन की 
पतन र tat 'रंगभूसि' ही है । अहिंसा, अस्तेय, कष्ट- 
ee त्याग ओर अन्याय के प्रतिकार की भावना से प्रष्ठ- 
प्रतीक 3. a 3 सूरदास इस गांधीयादी जीबन-दशन का सर्वश्रेष्ठ 
Pigg इ. 2S भी उसकी कय नहीं, विजय है--बह 
É Teta नहीं पीटता, weg अन्याय के आगे सिर भी नहीं 
ने सर कर अपने सिद्धान्तों को अमर बनाया a 
ia estat है, परन्तु बह इतना gaa है कि वह अपने 
WS नीचे दब जाता है। सूरदास हमें उठाता है. 
ST करता है। एक विशेष भावुक परिस्थिति में उसके 
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आत्मघात ने उसकी दुर्वल, प्रतिक्रियावादी aR को 1 
j : i 
तरह ag नितांत असफल है, दुबलचरित्र है । | 
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| S 
| र कायाकल्प 
| ARIE प्रेमचन्द्र का पाँचवाँ उपन्यास. है | उनकी अन्य 
| SST को तरह इस पर भी उनकी रुचि और प्रीति की छाप 
| -है। इस उपन्यास में प्रेमचन्द ने एक रहस्यपूर्ण अद्भुत कथा- 
A हक जोड़ दिया है । गाँवों के चित्रण में प्रेमाश्रम की पकड़ 
p पहा भी मिलती है, परन्तु इस अदूभुत कथाचक्र से हिन्दी-जगत 
५ Seta चक्कर में पड़ गया था। wa हुआ कि प्रेमचन्द की 
लेखनी अब किस ओर जा रही है | 
| a इस ou में कथावस्तुओं का दो विभाजन स्पष्ट ही है। 
z a विषय समाज है, दूसरी का जन्मजन्मांतर में चलने बाले 
| E Ti कदाचित्‌ प्रयास यह È कि मध्यमवगे के पाठकों की 
ह म चाहने वाजी उत्सुकता को उत्तेजना देकर पुस्तक 
भेक बनाया जाय। परन्तु प्रश्‍न यह है कि मुख्य कथा का 
Se क्यों न बनाया जाय कि अप्रासांगिक रहस्य- 
आवश्यकता ही न पड़े | 

ह कल्म की कथावस्तु प्रेमाश्रस से भी जटिल है। जिस 
( फे कथा भाग का हमने जिक्र किया है उसमें सामान्य 
अं ANA र का घटनाएँ प्रचुर मात्रा में उपस्थित 
“staat en a वध का प्रसंग; राजासाहब के तिलकोत्सव पर 
TIRE का होना; जेल में दारोगा के साथ झगड़ा 
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| 
| होना और चक्रधर का जख्मी हो जाना; एक अन्य अवसर * 
हिन्दू-सुसलमानों के दंगे में अहल्या का खो जाना ओर उसके! १ 
| द्वारा ख्वाजा महमूद के लड़के की हत्या होना। इस प्रकार की १ 
E घटनाओं को नये पात्रों के प्रवेश के लिये लाया जाता है परलु| ३ 
| इससे पुराने चरित्रां में भी हमारी उत्सुकता जाग्रत रहती है और 
चरित्र विकसित एवम्‌ जटिल हो जाते हैं । परन्तु जिस प्रचुरता| 5 
के साथ ये आकस्मिक घटनाय कायाकल्प में उपस्थित की गई| 7 
on उसके लिए कदाचित्‌ स्थान नहीं था | }- È 


्रेसाश्रम में दोनों wag थोड़ी aga मिली भी 
परन्तु यहाँ दोनों लगभग अलग-अलग चलती हैं। अगर 
अलौकिक भाग न होता तो भी उपन्यास पूर्ण था। अंत में p 
महेन्द्रसिह के अबतार को चक्र का पुत्र बनाकर FIAT कथा 
को मिलाने की चेष्ठा की गई है. । परन्तु महेन्द्र चक्रधर का 
पुत्र क्यों, किसी का भी पुत्र हो सकता था| इससे दोनों में 
किसी कथा में भी कोई अंतर नहीं आता । x 
सजा यह है कि उपन्यास का नामकरण अलौकिक ET 
रोमांच प्रेम की कथा पर ही हुआ जिससे यह स्पष्ट है क्रि लेखक | 
की दृष्टि इसी भाग पर अधिक है । आधी प॒स्तक का कायाकल र 
A की कथा से कोई सम्बन्ध न होने के कारण नामकरण स्पष्ट n 
SAG नहीं हुआ है | यह बात इससे और भी समर्थन TAMMY | « 
me हैक कायाकल्प की कहानी समाप्त हो जाने पर भी उपन्या् 
चलता रहता है| 'कायाकल्प' में दो नदियाँ अपने-अपने उदगः 
निकल कर बहुत दूर तक बरावर बराबर समानान्तर 
जाती हैं और अंत में सहसा एक दूसरे से मिल जाती ह 
Rae कथा को हम चक्रधर की कथा कहेंगे और दूसरी 
. कथा को कायाकल्प की कथा । यहाँ-बहाँ से पढ़ने से ही पता लग | 
A » E ê 6 


x आओ 


कायाकल्प 


i 
| 
| 
| १६७ 


कि ह्‌ नी h T थ थेच पि 

SIK कि पहली का आधार यथाथवाद है, दूसरी का आदर्शः 
र बाद ( या रहस्यवाद ! ) । गाँव की प्रतिदिन की कथा को नारी 
सके की उद्दाम बासना की अनेक जन्मों में चलने . बाली रहस्यपूणे 
को a कथा से प्रेमचन्द ने नया जोड़ा, यह भी मनोवैज्ञानिक जिज्ञासा 
| आर खाज का विषय È 

| _ कायाकल्प के सामाजिक भाग के नायक-नायिका चक्रधर 
रता | अर मनोरमा हैं | चक्रवर-सन्ारसा की कथा ही कायाकल्प में 
| सान भा ह Falls इन्हीं दोनों की अवस्था-परिशित से पुस्तक 
| शा उपसंहार होता है | चक्रधर ओर मनोरमा का प्रेस ग्रन्थ के 


| | MASS अंश का आधार है। वे दोनों व्यक्ति एक दूसरे पर 
गर सक्त थे,-मनोरमा तो बहुत अधिक, परन्तु कुटिल परिस्थितियों 
[मेरि प्यत्र ने उन्हें इतना भी अवकाशा न' दिया कि बे कभी एक 
rat) नीरे से अपने हृदयगत प्रेम का एक शब्द भी कहते । इन 


1 

i) १ 

परिस्थितियों में चक्रधर की नी.त-भीरुता और सङ्कोचशीलता 

ay E भिल गई। वे मनोरमा से सदा भागते रहे | मनोरमा उनक्री 
alg निर्भीक.थी । उसने अनेक स्थानों पर चक्रधर को 

a ° ने का आभासः दिया, परंतु भीर ओर आदशवादी चक्र- 

कें | sk E तक उससे YE AFA रहा, भागता रहा । 

के oy का सम्बन्ध तीन परिवारों से हे--चक्रधर का परिवार, 

; की पॉरवार और ठाकुर बिशालसिह का परिवार। काया- 


ठत 
कल्प? की ड NS TC CNEA 

ती | m AUN देवप्रिया विशालसिंह के भाई महेन्द्रसिह को 

| a ak हैं ओर इस प्रकार वह ठाकुर विशालसिंह के परिबार 

[म ते हो आती है । मनोरमा के परिवार में है उसके पिता 


( ek वक 8 Seer. Don, Sy 
T E ज भाइ गुरुसेवक, पिता की रखेली लॉगी। मनोरमा की 
हात हो चुका है| चक्रधर के कुटुम्ब में चक्रधर हैं 
इनके i a 
i Tar Bg 2 


att वज्रधर और माता निर्मला | ठाकुर विशालसिंह 
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. उसकी बातें मानकर उसको प्रोत्साहन देते हैं और बह. इनकी 


की तीन पत्नियाँ हैं, बड़ी वसुमती, मझली देवप्रिया की बहन राम- ह. 
प्रिया और छोटी रोहिणी | संतान कोई नहीं है । इन तीनों ae 
वारों के अलावा समाज-सुधारक यशोदानंदन का परिवार ४ 
अहल्या के नाते मुख्य कथा भाग से मिल गया है। अहल्या 
चक्रधर को व्याही जाती है । अवांतर पात्रों में ख्वाजा महमूद, 
शंखधर और कितने ही छोटे-मोटे भाग हैं | 

_ ठाकुर हरिसेवक, चक्रधर को मनोरमा के पढ़ाने के लिये| 
नोकर रखते हैं । चक्रधर एम० ए० हैं, गाँव -सुधार-आन्दोलन के | 
सेवात्रनी हैं, २०) वेतन पर यह काम स्वीकार कर लेते हैँ | मनोः 
रमा बालिका है | चक्रधर आदशेवादी समाजसेवी तरुण । वे बड़ी| | 
सतर्कता से मनोरमा को अपने आदर्शा. की ओर मोड़ते हैं, मने: 
रमा प्रकृत्य: उनके निकट हे । स्वभाव से उतनी स्पष्ट, निर्भीक|| 
और साहसी । पहले मास्टर उससे हार चुके हैं परन्तु aan 


सफल शिष्या बनती है। धीरे-धीरे मनोरमा उनकी ओर 
आकर्षित होती है और प्यार होते-होते प्रगाढ़ गोपन प्रेम में बँ 
जाती है । परन्तु उधर यशोदानंदन अहल्या के लिये ac gay 
आते हैं और चक्रधर को मनोरमा से छुट्टी लेकर उनके साई 
आगरा जाना पड़ता है । यहाँ हिंदू-मुस्लिम दंगा होना चाहता 2!) _ 
जान पर खेलकर चक्रधर परिस्थिति को विषम होने से बचाते हैं।|| 
चक्रधर को समाजसुधार की धुन है | जब उन्हें मालूम होता द| 
कि यशोदानंदन अहल्या के पिता नहीं हैं-उन्हें वह प्रयाग के मे | 
में ३ वर्ष की बच्ची मिल्ली थी-तो वह सुधारावेश में उसे पर| 
बनाने को राजी हो जाते हैं | घटनाचक्र के फेर में पड़कर च 

जेल जाते हैं और वहाँ Bai और दारोगा में संघर्ष होने | 
बीच में कूद कर चोट खा जाते हैं । यशोदानंदन किसी ९ 


v 
D, 


एम- | 
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अहल्या और चक्रधर की जेल में मेंट का प्रबन्ध कर देते हैं-- 
परन्तु स्वयं समाज-सेवा में फॅस कर आ नहीं पाते । जेल से छूटने 
के बाद वे आगरे चले | होली के दिन थे | पहुँच कर मालूम हो 
गया कि आगरे में हिन्दू-मुस्लिम दंगा हो गया, यशोदानन्दन 
शहीद हुए, अहल्या गायव ÈI अहल्या ख्वाजा महमूद 
के घर बंद थी । उनके लड़के उड़ा लाए थे। परन्तु तेजस्वी 
अहल्या ने HC से उसका खात्मा कर दिया था। ख्वाजा महमूद 
जब अहल्या को खोजकर लौटे तो घर में यह गुल खिला पाया | 
उन्होंने सती के तेज की प्रशंसा की और पुत्र शोक को वज्र की 
छाती पर सहा | चक्रधरं अहल्या विवाहसूत्र में ta गये और 


5 जब चक्रधर बहू को लेकर घर पहुँचे तो उन्होंने देखा कि उनके 


पिता का इस वे-मा-बाप की कन्या के प्रति विरोध का भाव qa- 
ग्रेम में बह गया है । 
परन्तु इस बीच में दूसरी कथाएँ भी आगे बढ़ जाती हैं। 

जगदारापुर की रानी 'देवप्रिया' राज छोड़ कर तीर्थयात्रा को चली. 
जाती है और ठाकुर विशालसिंह इस राज्य के मालिक बनकर 
राजा विशालसिंह हो जाते हैं । मनोरमा के पिता ठाकुर गुरुसेवक 
सिंह देवप्रिया के दीवान थे, वे अब भी दीवान रहते हैं । परंतु 
तीन पत्नियों के प्रतिदिन के कलह से aè राजा विशालसिंहद 
मनोरमा पर आकृष्ट हो जाते हें ओर उसे रानी बनाना चाहते 

। मनोरमा भीतर-भीतर चक्रधर से प्रेम करती है परंतु अपने 
भाव को भली-माँति से समझना चाहती है कि किसी प्रकार रुपये 

उनकी सहायता करती, उनके समाज-सेवात्रत को प्रोत्साहन 

1। बह्‌ सरल बालिका ऐश्वर्य की ओर आक्रष्ट होती है और 
L विशालसिंह को अपनी देह समर्थित करती है-परंतु क्य 1 
धीरे-धीरे उसका मन भी राजा विशालसिंह का नहीं हो गया 
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था ! ओर क्या चक्रधर के प्रति उसका प्रेम धीरे-धीरे भक्ति की 
सीमा पर नहीं संडराने लगा था ? 
« उपन्यास कं एक बड़े भाग में राजा विशालसिंह के प्रति | 
मनोरमा का भाव और चक्रधर के प्रति प्रेसभात्र (या श्रद्धा 
भाब!) का eat चलता है। चक्रधर राज्य के मजदूरों का 
संगठन करते हँ | तिलकोत्सच पर बेगारी की समस्या लेकर राजा 
साहब आर प्रजा में न्द हो जाता हे ओर चक्रधर पकड़े जाते 
ह, । परन्तु मनारमा अपने सोन्दये और प्रतिभा के बल पर इन्हें 
अत भ युक्त हो करा लेती है।अब चक्रधर अहल्या को ले | 
आते है आर प्रयाग सें अड्डा जमाते हैं | उधर कर्तव्य और | 
मेन के दन्द स मनोरमा खाट को लग जाती है और उसकी मर. 
WGA अवस्था का तार पाकर अहल्या sic नवजात शिशु ६. 
( शंखधर ) को लेकर चक्रधर जगदोशपर पहुँच जाते P 

RG RANJE सनोरमा चक्रधर आर उसके स्नेह के € 
bel MAK को पाकर फिर जी उठती है । साथ ही एक अत्यन्त f 
आकस्मिक रहस्य का उद्घाटन होता È | पता लगता हें कि. 
अहल्या ही राजा विशालसिह की खोई लड़की सुखदा से मिलती | 
है। राजा विशालसिंह अब भी निःसंतान हैं, अतः अब शांखधर | 
पाजि की वारिस है। इस रहस्योद्घाटन से सारे पात्रों कां. 
कायाकल्प हो जाता है। कहाँ जनसेचक निर्धन चक्रधर, कहाँ | 
राज का स्वामी | मनोरमा और राजा साहब as गोरव-गरिमा | 
ओर स्नेह से पहले मनारमा आर राजा साहब नहीं जान पड़ते। | 
RI चक्रधर की जनसेवी आत्मा सोने के कठहरे में कितने दिन | _ 
अद रहती | कई दिन के संघर्ष के बाद एक दिन वह सब को 
छोड़ कर निकल भागता > 


 रेखधर बड़ा होता है, धीरे-धीरे चक्रधर के चरित्र की छाया d 
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उस पर भी पड़ती है। वही चंचल आत्मा, वही विलास और 
वैभव से उदासीनता | धीरे-धीरे उसका पितू-प्रेम उस पर जाद 
करने लगता हैं । तेरहवें वर्ष में बह पिता को खोजने (कल 
जाता है । पाँच वर्ष तेक साधु वालक के रूप में घूमते-घूमते उसे 
भगवानदास साधु के रूप सें चक्रधर के दर्शन होते हैं । 
... RG चक्रधर अब भी विरक्त है, अब भी पुत्र को अहण करने 
में भीर है, अब भी उसे बही जनसेवा चाहिये | अहल्या की झूठी 
चिट्ठी पाकर शंखघर घर चला जाता है ओर रास्ते में 'देवप्रिया' 
के आवतार कमला को TALET में ग्रहण कर लेता है । जब बह 
जगदीशपुर पहुँचता है तो फिर कथानक में प्राण पड़ जाते हैं | 
qeg परिणाम के प्रथम आलिङ्गन में ही उसकी मृत्यु हो जाती 
ह आर उलके साथ ही राजा विशालसिह का “भी अंत हो जाता 
है। जिस सुख के लिये उन्होंने सब कुछ किया, ईश्वर से भी 
लड़, बही फिर छीन लिया गया। बह जीते कैसे ? अकस्मात्‌ 
दो तीन दिन वीतते-बीतते चक्रधर भी उपस्थित हो जाता है और 
शल्या उसके चरणों में प्राण दे देती है । चक्रधर फिर चल 
रते हूं | कोइ बंधन उन्हें बाँध नहीं सकता | 
_ परन्तु, प्रश्न होता हे, इस कथाचित्र में मनोरमा कहाँ हे १ 
मनोरमा र चक्रधर ! सच तो यह है fe चक्रधर के सारे 
जवन के पीछे मनोरमा है । उसने उनके समाज-सेवात्रत में 
सहायक होने के लिये ही बूढ़े राजा विशालसिंह को अपना यौवन 
समर्पित किया, चक्रधर न मिला तो उसने उसके qa शंखधर को 
Sos स्नेह के सूत्र के रूप में म्हण करना चाहा, बह भी चला 
1 । सनोरमा और चक्रधर के बीच में अहल्या आइ, चक्रधर 
oR राजपाट आया, सब चले गये | रह गए मनोरमा-चक्रधर ! 
रानी मनोरमा नये भबन में रहती है । उसने कितनी ही चिड़िया 
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पाल रक्खी हैं । उन्हीं की देखरेख में अब वह अपने दिन काटती 
है। पत्तियों के कलरव में वह अपनी मनोव्यथा त्रिलीन कर देना 
चाहती है ।” चक्रधर को भी “पत्तियों से बहुत प्रेम होगया है। 
“विचित्र पक्षियों की उन्हें नित्य खोज रहती है |” एक दिन सांक 
को मनोरमा वाग में टहल रही थी कि उसने एक पहाड़ी मैना 
का पिंजरा रखा देखा । मनोरमा समीप गई तो मैना बोली-- 
“सोरा ! हमें भूल गई ? तुम्हारा पुराना सेवक हूँ ।” “मनोरमा 
के आश्चर्य का वारापार न रहा |” पूछने पर मालूम हुआ एक 
लंस्वा आदमी, पके वाल, इसे रख गया है | शायद फिर आये । 
“रानी पिजरां लिये हुये चली आई | रात-भर वही सैना उसके 
ध्यान में बसी रही॥ उसकी बातें कानों में गजती रहीं | कौन कह 
सकता है यह संकेत पाकर उसका मन कहाँ-कहाँ विचर रहा atl 


सारी रात वह मधुर स्मृतियों का सुखद स्वप्न देखने में .मग्न थी। || 


प्रातःकाल उसके मन में आया, चल कर देख, वह आदमी | 
जणा हैं या नहीं | वह waa से निकली, पर फिर लौट आई। | 
थोड़ी ही'देर में फिर बही इच्छा हुई । वह आदमी कोन है, क्या. || 
. यह वात उससे छिपी हुई थी ?” यह दुखी चक्रधर था! दूसरे | 
` दिन वह फिर दो पिंजरे रख कर चला गया और मनोरमा ऊपर || 
a कमर सं उसे आते-जाते देखती रही, देखती रही, हाय! 

उसने सोचा, माली अभी बुलाने आता होगा। पर माली त | 
आया और बह आदमी ब 


अब वहाँ न रह सकी । हाय ! वह चले जा रहे हैं! तब वहीं | 


हीं पिंजरा रख कर चला गया । मनोरमा | | 


जमीन पर लेट कर बह फफक-फफक कर रोने लगी | Si 


OSEM माली ने आकर कहा--सरकार, वह आदमी गो 


` शिजरे रख गया है और कह गया हे फिर. कभी और RA 
“लेकर आऊंगा | z 
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मनोरमा ने कठोर स्वर में पूछा--तूने मुझसे उस वक्त 
नहीं कहा ? 

माली पिंजरे, को उसके सामने जमीन पर रखता हुआ 
बोला-सरकार, में उसी TH आ रहा था पर उसी आदमी ने 
मना किया | कहने लगा अभी सरकार को क्यों बुलाओगे, में 
फिर कभी और चिड़ियाँ लाकर उनसे आप ही मिलंगा | 

रानी कुछ न बोली । पिंजरे में बन्द दोनों चिड़ियों को 
सजल नेत्रों से देखने लगी |” यह है मनोरमा और चक्रधर के 
व्यर्थे, निष्फल, असफल, gaia जीवन का अंतिम दृश्य | कितना 
कारुणिक कितना भयावह ! इस दुख भरे पीले प्रकाश में काया- 
HET की सारी कथा चीत्कार करती हुई चमक उठती है ! 

“कायाकल्प? ( अलौकिक कथा) के पात्र हैं देवप्रिय, 
महेन्द्रांसह्‌, हर्षपुर का राजकुमार, कसला, शंखधर ! परन्तु 


. वास्तव में पात्र दो ही हैं--देवप्रिया और महेन्द्रसिह। कमला 


देवप्रिय? ही हे। इसी प्रकार wage का राजकुमार और र्ध 
धर महेन्द्रसिंह के ही अवतार हैं ( यह कहना अधिक सच 
होगा कि महेन्द्रसिंह ही हैं ) | यह्‌ कथा जन्मजन्मांतर तक चलत्ने 
वाले प्रेम की कहानी है । 3 
देवप्रिया का विवाह राजा विशालसिंह के भाई महेन्द्रसिह से 
हुआ था परन्तु मिलन की पहली रात्रि में ही प्रेमाभिलाषाओं 
को लिए हुये महेन्द्रसिंह चले गये। उततकी सत्यु हो गई । 
इधर देवप्रिया विनोद और विलास में अपना जीवन बिताने 
लगी। उसके बुढ़ापे में भी अल्प दृष्णा थी और अपूण 


हः “मुधाविन्दु” नाम की औषधि की qt 


Wi कर वह कुछ समय के लिये अपना पहला सौन्दय और 
बन प्राप्त करती थी और उसके बल पर aaga राजकुमारों 
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को ठगती थी । एक दिन हषपुर के राजकुमार फँसे | परंतु जव 

t राजकुमार ( इन्द्र विक्रमसिंह ) आये तो उससे शिथिलता का 
अभिनय किया, उसका चेहरा पीला पड़ गया | 'सुधाबिन्दु' का 

अभाव समाप्त हो चला था । परन्तु राजकुमार ने उसका तिरस्कार 
नहीं किया । देवग्रिया ने पहचाना-अरे, यही तो हैं उसके पति 
माणेश महेन्द्रसिह | इतने वर्ष बाद उसी बय में | राजकुमार 
ने अपने मृत्योपरांत की कथा सुनाई जो आश्चर्य-चमत्कार से 
भरी थी--केसे हर्षपुर में उनका जन्म हुआ, केसे वे वेज्ञानिक 
परीक्षाओं में सफल हुए, कैसे एक तिब्बती भिन्न के आदेश से 

वे उस तपोभूमि में पहुँचे और वहाँ अग पर्चेत-शिखर पर उन्हे 
एक ऐसे महात्मा (afia ही थे!) के दर्शन हुए जिन्होंने 
आधुनिक विज्ञान का योगे से संबंध जोड़ लिया था । उन्होंने 
विज्ञान की सहायता से USGA को पूर्वजन्म के वृत्तांत से 
` , TRA कराया | लौटकर राजकुमार अपनी पू जन्म को प्रेमः 
पिंपासा शांत करने जगदीशपुर देबप्रिया के पास पहुँचे | देवप्रिया 
बूढ़ी थी, राजकुमार Jal राजकुमार ने कठिन तपस्या के बाद 
योग ओर विज्ञान के उच्चतम प्रयोगों से उसे युचती बना दिया, 
न जिस व्ण वह वायुयान सें चढ़े इए उसका आलिंगन करना 
'चाहते थ उसी क्षण gah मत्यु हो गई । देवप्रिया aa 
या करती हुई उनके पुनरभिलन की प्रतीक्षा 


Tiati Dann aA 


नाम से हषपुर में तपर 
करने लगी | 
अब. वे चक्रधर के पुत्र शंखधर के रूप में आये | शंखधर 
oR vA था कि हर्षपुर का स्टेशन आते ही उसकी पूर्व जन्म 
3 i ah जाग उठीं। बह हतज्ञान, अन्य-शक्ति परिचलित, 
VEN के बल पर राजमहल में. पहुँचा | वहाँ उसे मिली 3 
उसकी चिरसंगिनी Fahy ) | शंखधर उसे जगदीशपुर | 
Toy 
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लिवा लाया--हां, उसने पहले उसे विज्ञान के प्रयोगों से 
युवती वना लिया था | यहाँ भी जब वह प्रथम बार उसके अधर 
पर्‌ प्रणयचिह्न अंकित करने चला कि यमदूत आ पहुँचा | कमला | 
( देवप्रिया ) फिर तपस्विनी वनकर प्रतीक्षा करने लगी कि क्रिसी 
दूसरे रूप में उसका सहचर उसे फिर ग्राँप्त हो | 
विचित्र कथा है। प्रेमचन्द ने इस रहस्यःकथा को शेष कथा 
से मिलाकर एक इन्द्रजाल की ष्टि कर डाली ÈI इसकी रह- 
कू कार कथा पर सी रहस्य का आवरण 
पड़ गया है | शंखधर की अचानक मृत्यु इसी शाप के कारण 
हुई जिसका संब: परंतु उसकी मृत्यु ने 
सुख्य कथा के दो प्रधान पात्रों ( अहल्या और बिशालसिंह ) 
की जान ले ली आर मनोरमा और चक्रधर को भीषण खंडहर 
बना कर जीता छोड़ दिया | कौन कह सकता हे कि मनोरमाः 
चक्रवर आर बिशाललिंह को कथा का अंत किस प्रकार होता 
यदि यह रहस्य-कथा सुख्य कथा से शांखधर के व्यक्तित्व में जुड़ 
न गइ होती | 
मेसचन्द के अन्य उपन्यासो की कथावस्तु को हम समझ 
* सकते हैँ, परंतु 'कायाकल्प' की कथाएँ हमें चक्कर में डाल देती 
हँ। कौन कथा अधिकारिक हैं, कौन प्रासंगिक | प्रेमचन्द कया 
फेहना चाहते हैं ? सूल वात क्या है ? पाठक समम नहीं पाता। 
Te हम विश्लेषण करें तो हम पायेंगे कि इस उपन्यास में कु 
सफल ओर कुछ असफल प्रेम-कथाओं का विचित्र गुंफत है = 
१. ठाकुर हरिसेबक और लंगी की प्रेमकथा, 
रोहिणी और विशालसिंह, 
१. मनोरमा और विशालसिंह, 
४. मनोरमा और चक्रधर, , 


a 
Y 
> 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. An eGangotri Initiative 


x. महेन्द्रसिंह ओर देवप्रिया, 

६. अहल्या और चक्रधर | a 

इन प्रेमकथाओं के भीतर से प्रेमचन्द विवाह, प्रेम और 
विलास के संबंध को ged हुए और इनके गूढ़ रहस्यों -में 
प्रवेश करते हुए किसी तथ्यं की ओर बढ़ रहे हुँ । यह तथ्य 
ही कायाकल्प की 'कथा-बस्तुओं' का मूल बीज होना चाहिये | 
शंखधर दीवानखाने में बैठे हुए सोचते हैं--मेरे बारबार जन्म 
लेने का हेतु क्या है ? क्या मेरे जीवन का उद्देश्य जवान होकर 
मर जाना ही है ? क्या मेरे जीवन की अभिलाषाएँ कभी पूरी न 
होंगी ? संसार के और सब प्राणियों के लिए यदि भोगविलास 
afa नहीं है, तो मेरे ही लिए sat हो ? कया परीक्षा की आग | 


में जलते रहना मेरे जीवन का ध्येय है। और उनके अन्तिम हैं. 


शब्द ये हैं--प्रिये, फिर मिलेंगे | यह लीला उस दिन समाप्त | | 
होगी जब प्रेम में वासना न रहेगी ! तो स्पष्ट है कि प्रेमचन्दर | 
यह सिद्धांत हमारे सामने उपस्थित करना चाहते हैं कि वासना 
aM को कलुपित कर देती है, दैहिक संसर्ग प्रेम के महल को |. 
पंक में ढहा देते हैँ | जीवन का सत्य है तपस्या, विलास नहीं । ' 
SS लालसा की सत्ति इस जन्म में तो क्या, जन्मजन्मांतरों से | 
असन्भव है, इसलिए इसका त्यागः ही मानव का ध्येय होना | 
. चाहिए | अहल्या की gaia गाथा ही मूल में क्या है--उसकी | 
सुख अलया, वैभवश्रेम, मोह-बंधन | इनका अन्त क्या हैत. 
SN Sa | ` अहल्या ने एक बार तृषित, दीन, तिरस्कार | 
मय नेत्रों से पति की ओर देखा | आँखें सदैव के लिए बन्द ही | 
गई । ( पृष्ठ ६१८) मनोरमा और चक्रधर की प्रेसकथा की 
अन्त भी कारुणिक है | ( देखिये-'उपसंहार' ) मनोरमा रानी ह | 
जनना चाहती थी | वैभव ने प्रेम को कुचल दिया। एक बार 
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फिर मनुष्य का प्रेम विलास और सुख की लालसा से पराजित 
हुआ । मनोरमा और विशालसिंह का प्रेम भी क्या मगतृष्णा 
की भाँति नहीं है--क्षशिक तृप्ति, भ्रामक oft! हाँ, चक्रधर के 
प्रेम में असफल मनोरमा विशालसिंह के प्रति पति-भाव रखकर 
कञ्चन की भाँति तप कर निखर गई है ।.परन्तु क्या विशालसिह. 
से उसका विवाह दो आत्माओं का विवाह था ?--क्या उसका 
चक्रधर के प्रति असफल प्रेम उससे अधिक श्लाध्य नहीं है ? 
रोहिणी और विशालसिंह की प्रेम-कथा विवाह की विडंबना और 
विवाह की असफलता पर नारी की जाग्रत, सर्बेभक्षी प्रतिहिंसा 
ही तो प्रगट करती है | पुरुष की उपेक्षा से घुल कर सोलह वर्ष 
की इस तेजस्त्री नारी ने आत्महत्या कर ली | 

इन सब वैवाहिक विडंबनाओं और असफल प्रेमों के ऊपर 
ठाकुर हरिसेवक और लोंगी के प्रेम की स्निग्ध छाया पड़ती है । 
लौंगी क्या विवाहित पत्नी है ? परन्तु वह किस विवाहित पत्नी. 
से कम है? हरिसेवक और लौंगी का प्रेम प्रकृति है, दिव्य है ! 
इस प्रेम के मूल में है नारी की असीमित सेवा, असीमित करुणा, 
असीमित आत्मसमपेण । पुरुष का सीमाविहीन विश्वास | 
यशोदानन्दन की विधवा बुढ़िया वागेश्वरी कहती है जब 
तक स्वामी जीवित रहा उसकी सेवा करने में सुख मानती थी। 
Wa, aq, पुण्य, धर्म सब कुछ उसकी सेवा में ही था। आब 
बह्‌ नहीं तो उसके मर्यादा की सेवा कर रही हूँ ।” (TS ४३८) 
तो, प्रश्न तो बाक़ी रहता है, प्रेमचन्द क्या कहना चाहते हैं ( 
जन्म जन्मांतर में प्रेमप्रसज्ञ के चित्रित करने में क्या तथ्य है 2 
जान पड़ता ल प्रेमचन्द Sl पुरुष के संबंध को दो स्तरों पर 
रख कर देख रहे हैं । आध्यात्मिक स्तर पर रखकर वे देखते दँ | 

प्रेम अलौकिक है, दिव्य है, मनुष्य को उसका आसवाद | 
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पमुख पात्र हैं चक्रधर, मनोरमा 


| रोहिणी । इनमें Tare 


१२८ प्रेमचंद 


AIET है | वासना को भाई पड़ते हा भ्रम का सत्यु at जाता | 
है | यह प्रेम का आदश बहुत ऊंचा आदर्श है, दिव्य आदश || 
है | हमार सव के लिए तो सामाजिक ओर व्यवहारिक ey ia 
ठीक हैं जहाँ खी-पुरुप के लिए विबाह के सूत्र में da कर | 
जीवनपयत और एक की म॒ह यु के बाद दूसरे को इस “मर्यादा” | 
का रक्षा करती ह | जन्मजन्मांतरों की बात न हम जान सकते | 
द्‌, ने जानना भला ही है। परन्तु विवाह तन का नहीं 
मत्त का el लॉगी आदर्श पत्नी हे, चह विवाहिता नहीं 
तो क्या! जहाँ ख्री का परुष के प्रति सीमा- हीन सेवाभाव 
ह आत्मससपण हं आर पुरुष खी को अक्षय विश्वास-कोष भेंट ‘ee 
करता हूं, Tel ववाह हे, आत्मिक मिलन है, war पति-पत्नी | | 
भाव हं । इसीलिए प्रेमचन्द 'विचाह? को महत्व देते. हए भी å 
OQ सूत्र को ही सब छुछ नहीं मान लेते। परन्तु वे एक | 
पत्नात्रत के कट्टर समर्थक हैं । विवाह होने पर भी कथा galt | 

है मद पत्ना भोगलिप्सा चाहती हे, सुख की लालसां . 
i पति के कर्मपथ सें आगे नह बढ़ती | अहल्या और चक्रधर | 
का कहानी की थही शिक्षा है | E 


इतना कहने पर भी “कायाकल्प? की महत्ता eH नहीं | 
ह गाइन के बाद यह nae का सब्र जा 
aaia के प्रेम रोमांचकों में इसका स्थान सुरक्षित 


i Sa उपन्यास में सामयिक आन्दोलनों और अमर समः 
एक ग्रन्थि में गँथा गया al 


चरित्र-चित्रण की ददि से भी'क 


[याकल्प? महत्वपूर्ण ` 


अहल्या, राजा विशाल 
लौंगी ख्वाजा महमूद, यशोदानन्द्न, stax हरिसेवक qA 


! महमूद और यशोदानंदन के 


| 
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Ip fem 


/ तेजस्वी, आदर्शवादी समाज-सुधारकों के चरित्र हैं जो आदर्श पर | 
ती | बलि चढ़ाकर भी प्रसन्न होते हैं । ये “टाइप” हैं। शेष चरित्रों में ; | 


। व्यक्तित्व का सुन्दर विकास हुआ है | वास्तव में 'कायाकल्प' में 
चरित्रोंक्रा चित्रण दो धरातल पर है-शङ्खधर पिता के प्रति : 
पुत्र के तीव्र प्रेम का प्रतीक है, राजा विशालंसिंह की तीन पत्नियों i 
का परस्पर का झगड़ा सौतिया-डाह .का चित्र मात्र है।. इनका । 
चरित्र श्रेणी या वर्ग से ऊपर नहीं उठता। इसी प्रकार जेल 
जीवन के दृश्यों में जो पात्र आते हैं, वे भी प्रतीक मात्र हैं। 
परन्तु इन साधारण पात्रों के बीच में टीले की तरह उठे हुये हैं 
. ऊपर के आसाधारण पात्र | 7 
| चक्रधर के चरित्र के दो पहलू हमारे सामने आते हैं । एक 
y इसका सिद्धान्तवादी जनसेवी रूप, दूसरा उसका प्रेमी चरित्र। 
शुरू से ही उसके विचार स्वाधीन हैं और वह उन्हें बड़ी निर्भी- 
कता से प्रकट करता है. । बाद में उसके साहसे की परीक्षा के कई 
अवसर आते हैं और वह उनमें सफल होता है। आगे के गोवध, 
चमारों की बेगार, जेल के क्रैदियों के दारोगा के प्रति बिस्व, 
इन सभी अवसरों पर वह अपने प्राणें परं खेल जाता है| वह « 
अहिसाचादी है । सरकार का अत्याचार वह नहीं देख सकता, 
परन्तु Sag, का अत्याचार भी उसे पसंद नहीं । उसके 
चरित्र में हम राष्ट्रीय सेवक और समाजसुधारक के उन्नत गुणों 
चरम सीमा में पाते हैं.। उसने सिद्धान्तो पर दृढ़ रहकर 
अहल्या को ब्याह लिया, यद्यपि माता-पिता इस सम्बन्ध के 
लाफ़ थे | जनता के सम्पर्क में उसका जितना चरित्र खुलता है, 
| चह भहान नेता, राष्ट्रसेवक और सच्चा देशहितेषी है। 
एक बार ऐश्वर्य की आग में तप कर भी aaga होकर तिकः 
जता है। उसकी राष्ट्र-सेका चेतना, त्याग कष्टसहन और ATT 
A : 
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- छिपी है चक्रधर की प्रेम-भीरुता | 


रूप हमारे सामने आते हैं। पहले वह तेजस्वी, व्यवहारिक, जे. , 
Man है, परन्तु बाद में जगदीशपुर छोड़ कर वह्‌ साधु के भेष 


की अनवरत पुकार È | यह पुकार ही उसे जगदीशपुर के महलों > 
से निकाल कर साधु बना देती Sl परन्तु जान पड़ता है, प्रेम- 
चंद ने चरित्र के इस पक्त को हद से अधिक विस्तार दिया है 
ओर वे कुछ अस्वाभाविक हो गये Sl हम जानते हैं कि चक्रधर 
को स्वभाव से विलास से चिढ़ है, परन्तु जब वह शङ्खधर के 
साथ घर नहीं लोटता, उसे खुलकर ग्रहण भी नहीं करता, तो हमें 
अहल्या और अन्य पात्रों के दुःखों की वीथिका में रखकर उसका | 
आदशंवाद अस्वाभाविक लगता है | अहल्या के निर्दोष जीवन को | 
दुखी बनाने का अपराध क्‍या उसने ही नहीं किया है! क्या 
उसकी सिद्धान्तों की कड़ाई ही उपन्यास के दु:खांत का कारण 
नहीं है ? क्या उसने पत्नी और पुत्र के प्रति अपने कत्तेव्यों की | Š 
उपेक्षा नहीं की ? क्या वह राष्ट्रसेवक के लिए aad हो. 
सकता है ? i 
उसका प्रेमी-चरित्र भी स्पष्ट नहीं हे-वह नितान्त अप्रगट | 
है। वह जानने लगा है. कि मनोरमा उससे प्रेम करती है, परु 
बह्‌ भीरू-हृदय है, इस प्रेम को वह प्रगट नहीं करता । मनोरम | 
जब राजा विशालसिंह से विवाह कर लेती है, तो बह्‌ कतेव्य के | 
पालन के लिए अहल्या को वरण करता है। परन्तु मनोरमा > 
प्रति गोपनह्वन्द उसके मन में अंत तक चलता है। वह उसकी | 
सहायता ग्रहण करता हुआ भी उससे दूर रहता है। हम ब | 
सकते हैं कि मनोरमा के दुःखी चरित्र के नीचे बीजरूप में 


हम यह भी देख सकते हैँ कि चक्रधर के जनसेवा कें पी 


जनता में दवा बाटता और उनके दुःखों में उनकी सहायता कर | | 
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दिखाई देता है । तब हमें आश्चर्ये होता है कि क्या यह बाद का 
रूप उसकी जनसेवा का पहले से अधिक ऊँचा आदर्श है ? क्या 
जनसेवा की परिशिति यही है ? इस प्रकार हम कितने आगे बढ़ 
सकेंगे ? प्रश्न यह होता है कि वह जीवन के विशाल मार्गो में 
क्यों नहीं आता, उसे हम बाद में भी जनता के राजनीति-गुरु के 
रूप में क्यों नहीं पाते ? वह जनसेवा के किस आदर्श को हमारे 
सामने रखता है ? क्या यह जगदीशपुर के वातावरण के खिलाफ़ 
प्रतिक्रिया नहीं है ? या, यह मनोरमा के प्रेम का दन्द है ! क्यों 
उसने इस प्रकार सेवा को राष्ट्रसेवा का अंतिम रूप मान 
लिया है, हम नहीं कह सकते । अंत में जब हम उसे मनोरमा 
के लिए चिड़ियाँ पालते हुए देखते हैं, तो हमारा हृदय करुणा 
से भर जाता है, परंतु हम नहीं समम पाते कि उसने अपने जीबन 
के तारों को किन स्तरों के लिए मोड़ा है, क्यों उसने अपना 
जीवन निष्फल किया ? इस प्रकार चक्रधर का चरित्र अस्पष्ट हो 
जाता है । l 

मनोरमा का चरित्र उतना अस्पष्ट नहीं है। उस अबोध 
बालिका ने अपने ( मास्टर ) साहब की सहायता करनी चाही 
थी, यह स्वयम्‌ रस्सी बनना चाहती थी, इन्हीं दो प्रवृत्तियों के 
वश हो उसने भीतर चक्रधर को प्रेम करते हुये भी बाहर पति-रूप 
में विशालसिंह को स्वीकार क्रिया और अन्त तक सतीत्व के 
उज्ज्वल आदर्श पर स्थिर रही। परन्तु उसने सतीत्व के चाहे 
जिस ऊँचे आदश को स्थापित किया हो, उसका जीबन grat 
भीतर फँसकर निष्फल हो गया। कहानी के अन्त में वह 
हाहाकार से भरे विशाल खंडहर के रूप में ही हमारे सामने 
4 रह जाती ह्वै । किशोरावस्था की एक ग़लती ने इस अत्यंत 
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तेजश्यी बालिका के जीवन में विष बीज बो दिया है। काश 
चक्रधर को यह प्रेम मिलता, यह्‌ तेज मिलता ! 


अहल्या का चरित्र भी ठुःखों में तपकर हमारी सहानुभूति 
ग्रहण करता हे। वह ग़रीब बालिका थी, परन्तु भोगविलास 
और कीर्ति एवं ऐश्वर्य ने उससे पति Star, ga छीना । 'ट्रेजिडी' 
के बीज खुद उसने बोये, परन्तु अन्य पात्रों की तरह बह भी दैब 
के हाथ का खिलौना बन गई। ॒ 
राजा विशालसिंह अपने वर्ग के लोगों के प्रतीक तो हैं ही, 
aig उनमें परिस्थितियों के वश, अपना विशेष व्यक्तित्व भी फूट 
. पड़ा है। राजाओं की तरह तीन पत्नियाँ होने पर भी वह मनोरमा + 
से विवाह करते हैं, बुढ़ापे के विवाह में पत्नी के प्रति जितना | 
आकषेण रहता है, उतना तीब्र आकर्षण उनमें मनोरमा के | 
प्रति है | संतान उन्हें तब भी प्राप्त नहीं होती । शंखधर के साधु ' 
होकर लोप हो जाने के प्रति मनोरमा के प्रति भी वे कठोर हो | 
जाते हैं और रोहिणी की हत्या उन्हें बदल देती है । वे विधाता | 
लड़ने चलते हैं । सोचते हैं--यदि उसने बारंबार प्रयल्त करे | 
at भी उनका काम बिगाड़ा. तो वह उसके कास को क्यों व॑ | 
fang ! यह विद्रोह जनता के प्रति दमन, अत्याचार और अपने | 
सातवे विवाह की तैयारी के रूप सें प्रगट होता है | जब शंखंधर | 
'आ जाता है, तो वे फिर बिधाता से सुलह कर पहले जैसे रसिक | 
RALAT, दानशील, प्रजापालक बन जाते हें। उसकी मृत्यु a 
आशंका से वे फिर विधाता के सामने खड़े होते हैं. । क्या जीवर्ग | 
4 = ढुःख-ही-दु:ख, असफलता-ही-असफलता देखना दै Fi 
Tag आत्महत्या करलें, जिससे शंखधर की मृत्यु उन्ह. 


3 देखनी पड़े | परंतु वे विधि के हाथों का खिलौना बनकर रै | | 
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गये | शंखधर की मृत्यु उन्हें देखनी पड़ी। उनके विरोध का 
महल ढह गया । 

2कुर हरिसेवक और लोगी का चरित्र आदर्श प्रेम का चित्र 
उपस्थित करता है | कर्तऽ4-भावना की कितनी ऊँची, प्रतिष्ठा 
जीवन में हो, यह कोई लौंगी से सीखे; और प्रेम किस प्रकार 
जीवन में संजीविनी शक्ति: भरता है, यह हरिसेबक से | लौंगी 
हरिसेवक की आत्मा थी। वह तीर्थयात्रा को क्या गई, उनका 
जीवन ले गई ! हरिसेवक भोर हैं, स्वार्थी हैं, बिलास के नाते . 
लड़की मनोरमा को बूढ़े विशालसिंह के गले बाँध देते हैं; और 
अंत समय तक उन्हें इसका पश्चात्ताप रहता है। परंतु लौंगी के 
प्रति आकांक्षापूर्ण तीव्र प्रेम उनके चरित्र को महानता दे देता है । 

ठाकुर साहब की पहली तीन पत्नियों में रोहिणी के चरित्र 
को ही बिशेष वैयक्तिकता मिली । रामम्रिया सहजमनः, निन्द, 
प्रेमप्राणा et है। बसुमती सौतियाःडाह और छल-क्रपट का 
अच्छा उदाहरण है, परंतु रोहिणी रोहिणी है, जो सदेव तनी 
ईई तलवार बनी रहती है । विशालसिंह ने उस पर अत्याचार 
किया, उसको विवाहा, उससे प्रेम किया, फिर उसे ठुकराया । 
रोहिणी ने उनका प्रेम सोगा, ऐश्वर्य भोगा-और जब प्रेम और 
श्वय के द्वार उसके लिए बंद हो गये तो उसने पति का बुरा 
चाहा, उसका पग-पग पर विरोध किया | सोलह वर्ष तक वह 
न करती रही कि शायद बिशालसिंह फिर उसके हो 
आयें। और सोलह वर्ष के बाद एक दिन तनकर, उत पर सब 
S3 खोल कर, उसने प्राण दे दिया । वहाँ दुःख से घुलकर मरी 
भा उसने आत्महत्या की, यह. रहस्य की बात है। परंतु उसके 


a के सम्मुख उसकी अन्य सपत्तियों का चरित्र 
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“कायाकल्प? में जो चीज प्रेमचन्द के अन्य उपन्यासों से 
विशिष्ट है वह है उनका रसनिरूपण । सुख दुःख, हथे-विषाद, 
संयोग-वियोग में बदलते हुए मनोभावों का इतना प्रभावशाली, 
उद्योगमय चित्रण उनके किसी भी उपन्यास में नहीं हुआ है। 
यही रसनिरूपण उपन्यास की जान है । किसी-किसी पात्र का 
तो सारा चरित्र ही किसी विशेष रस को लेकर खड़ा किया गया 
है। जैसे अलौकिक भाग को छोड़ कर शंखधर का चरित्र AT 
रेम! की हिलोरों के सिवा क्या है! पिता शंखघर के प्रति उसे 


“कितनी गहरी उत्सुकता है, कितना गहरा प्रेम है! पाँच वर्ष 


की खोज के बाद जब वह पिता के सम्मुख होता है-“सहसा 
मंदिर में से एक आदमी को निकलते देखकर वह चौंक पड़ा, 
अनिमेष नेत्रों से उसकी ओर एक क्षण देखा, फिर उठा कि 
उस पुरुष के चरणों पर गिर पड़े, पर पैर थरथरा गये | मालूम 
हुआ, कोई नदी उसकी ओर बही जाती है। वह मूच्छित होकर 
शिर पड़ा। 

` वह्‌ पुरुष कौन था ? वही जिसकी मूर्ति उसके हृदय में 
बसी हुईं थी, जिसका बह्‌ उपासक था।” ( प्रष्ठ ४१४ ) 

चक्रधर का JAN देखिये-- 

“चक्रधर भी कभी-कभी gana से विकल हो जाते और 
चाहते कि उसे गले लगा कर कहूँ--बेटा, तुम मेरी ही आँखों | 
के तारे हो, तुम मेरे ही जिगर के टुकड़े हो, तुम्हारी याद दिलं | 
से कभी नहीं उतरती थी । सब कुछ भूल गया पर तुम न भूले” | 


ब्द स्वय अब भी बही रूखा-सूखा भोजन करते थे, पर Mae | 


को खिलाने में उन्हें जो आनन्द मिलता था, वह क्या 
आप खाने में मिल सकता था |” ( प्रष्ठ ५४४ ) 


«¢ न्ध्य o - l i 
सन्ध्या-समय शंखधर अपने पिता से विदा होकर चली। | 


» चक्रधर को ऐसा मालूम हो रहा था मानो उनका हृदय वत्तस्थल 
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को तोड़कर शंखधर के साथ चला जा रहा है। जब वह आंखों 
से ओभल हो गया तो उन्होंने एक लम्बी साँस ली और बालकों 
की भाँति बिलख-बिलखकर रोने लगे। ऐसा मालूम होता 
था माना चारों ओर शून्य है.। चला गया ! वह तेजस्वी कुमार 
चला गया जिसको देखकर छाती गज भर की हो जाती थी, 
और जिसके जाने से अत्र जीवन निरर्थक, व्यर्थ जान पड़ता 
था ।” ( प्रष्ठ ५४६ ) 
प्रकृति की वीथिका में रखा हुआ नारी की कृष्णा का- 
जन्म-जन्म की TU का-रूप देखिये i 
५ “safe माधुर्य में डूबी हुई है। आधी रात का समय है । 
चारों तरफ़ चाँदनी छिटको हुई है। वृक्षों के नीचे कैसा सुन्दर 
जाल बिछा हुआ हे। क्या पतक्ति-हृदय को ‘ara के लिए ! 
नदियों पर कैसा सुन्दर जाल है? क्या मीत-हृदय को तड़पाने 
के लिए ? ये जाल किसने फैला we हैं ? : 

' देवप्रिया ने आज अपने आभूषण उतार दिये हैँ, कैश 
खोल दिये हैं और वियोगिनी के रूप में पति से प्रेम की AT 
माँगने जा रही है। आईने के सामने जाकर खड़ी हो गई। 
आईना चमक उठा | देवप्रिया विजय-ग्ब से सुस्कराई | कमरे के 
बाहर निकली । 

सहसा उसके अन्तःकरण ES वहीं से आवाज आई 
सवनाश ! देवप्रिया के पंख रुक गये | 

देह ae = गई । उसने भीरु दृष्टि से इधर-उधर 
देखा । फिर आगे बढ़ी | 

उसी समय वायु र बेग से चली। कमरे में कोई 
BE! खट ! करती हुई नीचे गिर पड़ी | देबम्रिया ने कम 
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| जाकर देखा । शङ्खधर का तैलचित्र संगमरमर की भूमि पर गिर 
| कर चूर-चूर हो गया था। देवप्रिया के अन्तःकरण से फिर वही 
आवाज आई--सर्वेनाश ! उसके रोएँ खड़े हो गये । पुष्प के 
समान कोमल शरीर सुरभा गया | वह एक क्षण तक खड़ी रही। 
फिर आगे बढ़ी 1” 


इस तृष्णा का अंत है शिक मिलन और अनन्त वियोग। 
“देवप्रिय की चिर-क्षुधित प्रेमाकांक्षा आतुर हो उठी । अनन्त 
| वियोग से तड़पता हुआ हृदय आलिंगन के लिए चीत्कार करमे 
e. लगा । उसने अपना सिर रा्कधर के aqa पर रख दिया 
j i Ble दोतों बाहें उसके गले में डाल दीं। क्रितना कामल, कितना 
मधुर, कितना अनुरक्त स्पर्श था। शङ्खधर प्रेमोल्लास से विभोर 
हो गया । उसे ऐसा जान पड़ा कि प्रथ्वी नीचे कांप रही है ओर | 
आकाश ऊपर उड़ा जाता S| फिर ऐसा ज्ञात हुआ कि कोई वज | 
बड़े वेग से उसके सिर पर गिरा | 

बह्‌ मूच्छित हो गया | 


_ दैवम्रिया के अन्तःकरण से फिर आवाज आई-सर्वनाश ! 
सवनाश | सबनाश !” (go ६०६ ) 
अहल्या का दीप-निर्वाण चित्र इस प्रकार है--“अहल्या ने | 
फिर चेष्टा की। बरसों की चिता, कई दिनों के शोक और | 
उपवास और बहुत-सा रक्त निकल जाने के कारण शरीर जीणे हो |. 
गया था। करवट घूम कर दोनों हाथ पति के चरणों की और | 
बढ़ाये, पर चरणों को स्पर्श न कर सकी | हाथ फैले रह गये और 
एक चण मे भूमि पर लटक गये । चक्रधर ने घबड़ा कर उसके 


मुख की ओर देखा । निराशा मुरकाकर रह गई थी । नेत्रों में | 
करुण याचना भरी हुईं थी । a 
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र छ चक्रधरने र्थे हुये स्वर में कहा--'अहल्या, मैं आ गया, 
अब कहीं न जाऊँगा | 
हाय ! ईश्वर, क्या तू मुझे यही दिखाने के लिये यहाँ लाया 
at?” ( प्र० ६१७ ) 
। सारे उपन्यास में अनेक रसों और भावों का ऐसा अजस्र 
d प्रवाह बह रहा है कि पाठक पल-पल में उसमें gaar उतराता 


— w “न 
EER, 


रहता है | बह्‌ कथा की बात भूल जाता है, चरित्र-चित्रण की 
बात भूल जाता है और उपन्यास के रस-प्रवाह में डूब जाता है। 
भाषा को सारी शक्ति, मनोविज्ञान और कल्पना की सांरी सूक्ष्मता, 
सारी सूक, सारी उपज रसपूर्ण प्रसज्ञों को जीवन देने में लगा 
५ दी गई हे । इसी से यह उपन्यास प्रेममूलक महाकाव्यों की 
श्रेणी सें उठ गया है । जीवन के विभिन्न अङ्गों में आवेगपूर्ण 
pa के घात-प्रतिघात के इतने सुन्दर और प्रभावशाली 
चित्र हिन्दी में कहीं नहीं मिलेंगे | यह भाव -ही इतनी प्रेम- 
कहानियों को एक में गुम्फित किए हुए हैं। 


& 


ग़बन ( प्रकाशित माच १६३२) 


Tad प्रेमचन्द का छठा उपन्यास है । इसके बाद उन्होंने | 
“कमेभूमि” और “गोदान” नाम के दो और उपन्यास दिये | 
'उनका-अंतिम उपन्यास “मङ्गलसूत्र” तो अधूरा ही TET | a. 

ग़बन की कथा का बीज 'गहनों की असार्थकता और आभू हैं, 


. षणाप्रिय होने की हानि’ है। इसे “गहने की ट्रेजिडी' भी 
` जा सकता है| कथावस्तु मध्यवित्त घराने से संबंध रख द परि 
क्योकि आभूषण-प्रियता और बाह्यांडबर इसी वर्ग में सीमा | झी 
पहन गया हैक ८ 5 हे | 
__ जालपा और रमानाथ की शादी हुईं । सब गहने चढ़े, 7 3 
'एक चन्द्रहार नहीं चढ़ा | उधर जालपा के मन में संस्कार-रूप ६ | क 
चन्द्रहार की चाह थीं। उसके, पति रमानाथ ने उसके मोह "| सा 
- आकर म्यूनीसिपल आफिस में ३० रुपये की नोकरी चुल्नी ५ 
कीकर ली। जगह आमदनी की थी। उन्होंने गहने T 
` धीरे-धीरे बह्‌ सिर से पैर तक कर्ज में डूब गये । 
जालपा की सखी रतन के कंगन बनाने के लिये 
> रमा ने सुंनार को दिये तो उसने वे पिछले उधार 
'लिये। रतन के तकाज़े पर उन्होंने दफ़्तर के रुपये ल 
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| 


\ 
[= न हो सका तो वे अपने नगर प्रयाग को छोड़ कर कलकत्ते 


-भ्रागे। 
| इधर इस विपत्ति ने जालपा में प्रतिक्रिया उपस्थित की। 
| उसने कंगन आदि बेचकर ग़बन का तावान भर दिया, कर्ज 
चुका दिया । अब उसका त्याग आरम्भ हुआ | 

जब उसे रमा के कलकत्ता होने का पता लगा तो रमा का 
'इतना पतन हो चुका था कि वह माफ़ी के विचार से सरकारी 
'गवाह बन गया था | जालपा ने उसका तिरस्कार feat । अंत में 
P | इस पतन के क्ञोभ से दुखी होकर रमानाथ ने जज से साफ़-साफ़ 
श || हे दिया कि गवाही झूठी है | अभियुक्त बरी हो गये। वह भी 
ट! | रमा-जालपा का मिलन हुआ | 
ब्‌ i . यह तो कथा का वह खाका हुआ, जिससे कथा चार सौ vat 
a) अत्यंत रोचकता के साथ चली जाती है | प्रेमचन्द के अधि- 

कारा उपन्यास घटना-प्रधान हैं। siada से कहीं अधिक 
bs के दन्द पर आश्रित हैं । इसी कारण उनमें रोचकता 
| की मात्रा कम नहीं है । 
हु | यदि हम कथा का विश्लेषण करें तो हमें पता लगेगा कि 
के पहले २० अध्यायों का केन्द्र प्रयाग है, शेष कथा 
S050 से संबंधित है। इस प्रकार कथा-सूत्र के स्थान-भेद के 
| साथ दो टुकड़े हो जाते हैं परन्तु दोनों टुकड़ों में रमा की ही 
था प्रमुख है, अतः उसके पतन की कथा उपन्यास की एक 
ता बनाये रखती है.। यदि पात्रों की ओर दृष्टि करें तो उसमें 
| ५. आयें स्पष्ट Be रतन की कथा, २ जोहरा की कथा। 
f N सूक्ष्म अध्ययन से पता चलेगा कि कथा की धारा एक ही है। 
पी की कथा प्रासंगिक रूप से आती है; परंतु वह प्रेमचन्द के 
E उपन्यासो की प्रासंगिक कथाओं की तरह न आधान्य महण 
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. होना पड़ा X । बह इस प्रकार हृदय-परिवर्तन का : 7 
करते, न कानून की गद्दी पर बैठ कर भलेमानस ही बने रहते 


करती है, न कथासूत्र से विलकुल अलग ही रहती है। इन दोनों | 
कथाओं के पीछे दो उद्देश्य काम कर रहे हैं-- 

१-प्रेमचन्द रतन के चरित में भारतीय वेधव्य का ऊँचा 
चित्र उपस्थित करना चाहते हैं । A 

२--वह जोहरा के चरित्र में वेश्या का हृदय परिवतेन दिखाना 
चाहते हैं, जो उनका प्रिय विषय है | इन दो अस्वाभाविक आद 
सूत्रों को छोड़कर शेष रचना की सित्ति यथार्थवाद प 
टिकी हे | 

कथा फे सूत्र के लिये न रतन आवश्यक थी, न जोह 
रतन के द्वारा प्रेमचन्द रमा की बड़पपन दिखाने की प्रवृत्ति बी 
दिखाना चाहते थे जो उनके जालपा के संबंध में शुरू से धुर 
गई थी । परन्तु ऐसा किये बिना भी उपन्यास की कथा निभाई 
जा सकती थी | | 

फिर भी यह स्पष्ट है कि इस रचना में प्रेमचन्द कथा 
एकसूत्रता की ओर बढ़ते हुए प्रवृत्ति में आदर्शवाद से AAN 
की ओर बढ़ रहे हैं । पिछली बात का प्रभाव नायक (रमा )*|' 
चरित्र में स्पष्ट हे, कर्मभूमि के अमर से इसकी तुलना की 4 
सकती है | रमानाथ प्रेमचंद का पहला यथार्थवादी पात्र हैं| | य 

घटनाओं के विस्तार में अयथारथेता कितनी ही जगह मिलेगी 
उपन्यास में जो अदालत का चित्र है, वह स्पष्ट रूप से HY 
निक है, किसी भी परिस्थिति में संभव नहीं । सरकारी TY 
इतनी शीघ्रता से नहीं बदलते और बदल भी जायें तो बे 
नहीं छूट पाते। जजों को भी प्रेमचन्द के आदर्शवाद का रि 


qal 


| 
| 


स्वयं कानून का अपना पंजा है और हाक्रिम की सदाशयता ६ 
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चित्रण के विस्तार में यथार्थवादी होते हुये भी प्रेमचन्द कथा के 
बिकास में आदर्श का पल्ला नहीं छोड़ते हैं । जहाँ आदशेवाद 
ओर यथार्थवाद में संघर्ष उपस्थित होता है वहाँ वे यथार्थ की 
बलि देकर समभोता कर लेते हैं | 

ग़बन की समस्या एक ऐसी समस्या है जिसे सामाजिक नहीं 
हा जा सकता | यह समस्या बहुत कुछ मनोवैज्ञानिक है । प्रत्येक 
देश और समाज में खी पुरुप की कमाई हुई सम्पत्ति की अधिका- 
|| रिणी होना चाहती है | हमारे देश में इस आभूषण-प्रियता ने 
AARET का रूप ग्रहण कर लिया है । Waa खी की इसी अर्थ- 
7 T eat का इतिहास है । परन्तु उसका आधार आभूषण-प्रियता 
Me होते हुये भी उसकी महत्ता नायक के चरित्र-चित्रण में हवै । 
Saaz ने इस नायक में आदि-से अंत तक दुबलताएँ दिखलाई 
हैं। वह siades में सदैव परास्त होता जाता है और 
| अपनी दुर्बलताओं और प्रलोभनों का शिकार होता है।यह 
FATS का पहला यथार्थवादी उपन्यास हे | 

मुख्य पात्र रमानाथ है। रमा आदर्शवादी नहीं है, नितान्त 
यथार्थवादी gia मनुष्य हे । बह्‌ परिस्थितियों से लड़ ही नहीं 
: -सकता। 

Tat प्रेसचन्दर का अन्तिम सासांजिक उपन्यास है. और 
झेला एवं दृष्टिकोण की परिपक्कता की दृष्टि से वह उनके सारे 
रा से श्रेष्ठतम है। हमने इस उपन्यास को 
देने की ट्रेजिडी' कहा है, परंतु कहानी का मूल विषय यही होने 
i a भी समस्या का यह्‌ रूप एक अत्यंत व्यापक समस्या का al 

È lag समस्या है वर्गगत असंतुलन । गहने वर्ग-श्रेष्ठता 
ही प्रतीक हैं । हमारे इस पूँजीबादी समाज की सारी व्यवस्था 


त (ता से प्रभाव नहीं डाल सकती | स्पष्ट है कि परिस्थिति- 
च| 


ql 
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राजा-महाराजा और पूँजीपति और सबसे नीचे है 
मध्यवित्त सामाजिक पुरुष इन दोनों वर्गो के बीच में पिसे जाते 
हैं | पूँजीपतियों के समाज में बह आहत हों, इसके लिए उन्हें 
धन और ऐश्वर्य का सवांग बनाना पड़ता है। हमारी जीद 
समाजी व्यवस्था में प्रत्येक निम्न वरे उच्चतर वर्ग का स्वांग 
भरता हे । ऐसा किये बिना उसे छुटकारा ही नहीं है। पुरुष के 
लिए कोट-पेंट, घड़ी-चैन और ot के लिए कीमती सांड़ियाँ र, | 
गहने इस wait के दो विभिन्न रूप हैं | जहाँ धन ही a 
श्रेष्ठता का मान हो गया है, वहाँ प्रत्येक पति की आकांक्षा यहीं 
होगी कि उसकी पत्नी के अंग पर सब पुरुषों की पत्नियों से अधिक 
गहने हों और जहाँ Mt केवल उपभोग की वस्तु है और केवल 
देह उसकी उपजीव्य, वहाँ सौन्दर्यं को बढ़ाने वाले उपकरण कें| 
रूप में गहने उसे विशेष प्रिय हों तो कोई आश्चर्य नहीं । | 
तो यह है कि हिन्दू समाज में नारी की हीनता का सबसे बड़ || 
प्रमाण हिन्दू स्त्री की अलंकार-प्रियता है । इस्लामी धर्मव्यवस्था में 
“मुहर? (सत्री-यन ) के रूप में खी की जो अलग सम्पत्ति कीं 
व्यवस्था है, वह उसे पुरुष के प्रति सम्मान और सत्कार कीं 
वस्तु बना देती है। हिन्दू खरी का न कोई दाम है, न पुरुष रे 
अलग उसकी कोई सम्पत्ति है, न जीविकोपार्जन के साधन Cf 
उसके लिए खुले हैं । इसीसे विबाह के अवसर पर वर-वधू BS 
से दिये हुए सोने-चांदी के अलंकार ही उसकी सम्पत्ति दै kz; 
जिसकी रचा उसे बड़ी सतर्कता से करनी पड़ती है। जहां qe) 


g 
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l ; 4 ही उसका उपजीव्य है, वहाँ यदि गहने ही उसका प्राण हों, 
| तो कोई अन्याय नहीं । इस प्रकार सूल रूप में राबन की कथा 
, भारतीय नारी की पारिवारिक और सामाजिक विडंबना की 4 
कहानी ही कही जायगी। 7 aa 
आजका मध्यवित्त पुरुष खरी की इस स्वाभाविक आकांक्षा aa 
की पूर्ति को अपना धर्म समे, तो उसे दोष देना नहीं होगा। 
इसी तरह वह अपनी पत्नी का हृदय जीत सकेगा | साथ ही अपने 
पत्नी के अंगों पर बहुमूल्य अलंकारों का प्रदशन करके वह 
अपनी वर्ग-श्रेष्ठता भी प्रमाणित कर सकेगा। रमानाथ और 
_ जालपा की सारी भाग्य विडंबना नारी की इसी सामाजिक हीनता. 
पर आधारित है । वर्गमुक्त समाज में न पत्नी के अंगों प | 
हि संसार भर के गहने लादने की चाह पुरुष को होगी, न श्री कें 
| लिए देह ही उसकी आजीविका होगी । वहाँ aH मात्र ही ख्री- 
| पुरुष के लिए एक समान उपजीव्य होगा । ऐसे वर्ग-मुक्त समाज 
में रमानाथ और जालपा जैसे पुरुष-नारी को स्थान नहीं 
मिल सकेगा | 

| परंतु ‘naa’ में देहजीबी नारी और वर्गवद्ध पुरुष की कहानी 
ap दी नहीं है । सच तो यह है कि ae मध्यवित्त समाज के ऊपर | 
{| एक अत्यंत शक्तिशाली व्यंग है | इस समाज के सच-भूठ के 
$| मोन, उसकी दिखावे की भावना, उसकी न्याय-भावना का 
खोखलापन, उसके प्रेम और ईश्वर-बिश्वास की खिल्ली जैसी इस 
'पन्यास में मिलेगी, वैसी अन्यत्र दुलेम है । a 


f : q S 
निर्मला ( प्रकाशन तिथि १६२७ ) | 


 _ निमंला सामाजिक उपन्यास है जिसकी कथावस्तु का आधार है: 

दो सामाजिक कुरीतियाँ हैं | १--दहेज की प्रथा, २--दो हेजा से ` 

विवाह | पिछली कुरीति पहली कुरीति का ही परिणाम है| अतः 

सेवासदन की भाँति निर्मला भी समस्यामूलक उपन्यास है । परं 

सेवासदन में प्रेमचंद; sharma कहीं अधिक रंगभूमि लेकर 

चले हैं । कंदाचित इसी लिए निर्मला की कथा बहुत संगठित है। 

k उपन्यास में प्रासंगिक कथावस्तु को स्थान नहीं मिला है । | 

| कथावस्तु का संबंध तीन परिवारों से है १--वाबू उद्यभाई $ ४ 

q का परिवार | २--बाबू तोताराम का परिवार और ३- सिन्हा का 

3 परिवार | कथा का संबंध कायस्थ-वर्ग से है जहाँ दहेज a 

Ba फलतः वृद्ध विवाह की कुप्रथाएँ अत्यंत बलवती हैं | — 

= हे UA sang बिगड़े रईस हैं। कल्याणी उनकी पत्नी हैं | 

is गोदी में सूर्यभानु है।बड़ा लड़का चन्द्रभानु । कृष्णा i ) 

a निर्मला दो लड़कियाँ हैं। निर्मला ने अभी अभी यौवन 
दुहलीज में पेर रखा है। बाबू साहब सिन्हा के यहाँ निमे 

विबाह ठहराते हैं । बृद्ध सिन्हा और उनके लड़के अर्थ 

लोलुप हैं | वह दहेज की बात तो नहीं करते परंतु बैसे २०१५ 


/ हज़ार मिल जाने कीं उन्हें आशा है । यहाँ उदयभानु बाबू विवाह 
की तैयारी करते zI २० हजार का तखमीना है। रात-दिन लगे 
हैं। खर्चे की बात को लेकर पत्नी से झगड़ा हो जाता है । क्रोध में 
घर छोड़ कर कहीं छिप जाने की बात ठानते हैं कि देखें पत्नी घर 
कैसे संभालती है। शहर की एक गली में जाते हुए उन्हें आहट 
होती है, चोर-लालटेन से देखते हैं तो मतई है जिसे उन्होंने तीन 
वर्ष की सजा डाके के सुकदमें में दिलवाई थी। उसने पहला 
बदला तिकाला। एक हाथ में ही मुंशी जी का काम तमाम कर 
दिया | हि 
कल्याणी पर वजपात हुआ | वह तो आत्मग्लानि में मर गई | 
f यह क्या हो गया ? अपने पुरोहित पं० मोटेराम को सिन्हा के 
at Tel na | सिन्हा ओर उनके लड़के ने साफ इंकार कर दिया | 
| १० मोटेराम, ae तो निर्मला के विबाह की समस्या विकराल 
ज a ma खड़ी हो गईं | बड़ी कठिनाइयों के बाद चालीन 
i अधेड़ वकील तोताराम से उसका विवाह संपन्न हुआ | 
भेला ससुराल आइ तो उसे नई समस्याओं का सामना करना 
al: पड़ा। यहाँ वह विमाता थी | घर में उँसकी ही वय का लड़का 
| पएमसाराम। दो छोटे लड़के थे जियाराम और सियाराम | 
र a कक्षा में बहुत तेज था, सुंदर सुशील युवक ! घर में 
=" साहब की विधवा बहिन रुक्मणी. मालकिन aft | आते 
| vo का पक्ष लेकर उसमें और facar में sad लगी। 
il ने ay reat का प्रेम चाहते थे परंतु पा नहीं सकते थे । 
al पने में किसी कमी का अनुभव होता था और वह गहने 
Tat, निर्मला क्री उपहार देकर उस कमी को पूरा करते थे । 
निर्मला मंसाराम से कुछ aus लिए पढ़ लेती थी। 
CR को इसका पता न था। एक दिन वकील साहब 


~ 
२.१918? “ 
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. मंसाराम को डॉट दिया । 


- वकील साहब भी जी तोड़ कर परिश्रम करते थे । सि 


कचहरी से लौटे तो देखा निर्मला ने शृङ्गार किया है, शीशे पर से ५) | 
कपड़ा उठा दिया है और प्रसन्नचित्त है। इतने में मंसाराम आ | f 
गया | वकील साहब उससे अपनी तुलना करके चौंके | उनके | 
मन में प्रथमवार संशय ने जन्म लिया । उन्होंने बे-मतलब | 


धीरे-धीरे संशय ने विराटरूप धारण किया । मंसाराम को 
भी (इसकी झलक मिली । fader भी समभ zj 
दिन भर कमरे में बन्द रहने लगा और निर्मला भी कैसे यह | 
संदेह दूर हो, यह. सोच कर घुलने ait | उधर वकील साहब 
का संदेह बढ़ने लगा। उन्होंने उसे बोडिङ्ग में दाखिल कराने 
का प्रयत्न किया, परंतु असफल रहे । अंत में एक दिन माँ-बाप 
की डॉट खाकर मंसा स्वयम्‌ ही बोडिङ्ग चला गया। ५-६ दिन fo 
बाद ही उसे बुखार चढ़ा मुंशीजी को खबर मिली तो पहुँचे || 
परंतु संशय के कारण घर न आकर उसे अस्पताल ही ले TA 
वहीं उसकी UY हुई । परंतु निर्मला ag से पहले चली आई | 
थी। मंसा ने उसके चरणों पर शिर कर जो कहा था उससे | 
वकील साहब का संदेह अवश्य दूर हो गया | 
रह गये सियाराम और जियाराम | सियाराम जियाराम कैं 
इशारा पर चलता था, डाँट से सहम जाता | जियाराम बाप 
गाली देता, हत्यारा कहता, माँ से लड़ता! एक दिन Be 
निमला के गहने हीं चुरा लिये । पुलिस. में खबर का तो घर 
१००० देकर पीछा छूटा । जियाराम ने जहर खा लिया | 
दो हृत्याओं का सियाराम पर प्रभाव न पड़ा हो 
बात नहीं | अब निर्मला बदल गई थी। कंजूस हो गई 


एक-एक चीज़ को पाँच-पाँच बार बाज़ार की दूकान 


| निर्मला १७७ 
(७ नह की ८ 
से ८ पड़ता, तब BT की जाती | एक दिन निर्मला ने उसका लाया 
c~ सया A 
प्रा घी लोटाया | सियाराम परेशान था ही कि एक साधु मित्र गया। 
के वह उसके फाँसे में आकर भाग खड़ा हुआ | वकील साहब कई 


दिन तक नगर में उसे ढूँढ़ते हुए घूमे | अंत में घ 
पड़े । इधर निर्मला अपनी छोटी बच्ची ( san ae 
रही । रुक्मणी को अब उस पर दया आने लगी थी । होते-होते 
वह भी एक दिन चल दी। अब कौन दाह दे, यह समस्या थी 
तव बूढ़े पथिक तोताराम आ खड़े हुए | i 
जिन डाक्टर सिन्हा ने मंसा का इलाज किया 4I— qe 
वही लड़का था जिससे मुंशी उदयभानु ने निर्मला की बात 
$ चलाई थी। सुधा अब उसकी पत्नी थी। संसा की मृत्यु के 
बाद दोनों घरानों में मेल हुआ तो बात निकली। अंत में 
निर्मला Aada का तीसरा सामाजिक उपन्यास है। इसमें 
दोहाजू के ug far से उत्पन्न समस्याओं का वर्णन है। 
निर्मला का विवाह बाबू तोताराम वकील से होता है, जिसके 
तीन पुत्र हैं । एक व्यस्क मंसाराम, दूसरा जियाराम, तीसरा 
सियाराम | अधेड़ वकील साहब का शंकालु हृदय-मंसाराम पर 
` संदेह करता है और वे उसके घर से निकलने के कारण बनते 
। मंसाराम की सत्यु हो जाती है । निर्मला का माठ-स्नेह उम- 
इता है, परंतु वह परिस्थितियों से' लाचार है। अंत में दोनों 
सड़के भी हाथ से निकल जाते = | जिया विषपान कर लेता 
ह, सिया साधु के साथ निकल जाता है। अंत में वकील साहब 
Er से निकल जाते हैं और एक छोटी बच्ची को छोड़ कर 
| गला परलोक की राह पकड़ती ट्टै। यह परिस्थितियों का दुखांत 
| सिर “Wag ने निमेला को प्रारंभ से आंत तक निरीहा, निर्दोषा 
अद किया है, परंतु बह परिस्थितियों के हाथ में खेल जाती है। 
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१४८ - प्रेमचंद | 
: | 
उपन्यास वैसे परिस्थितियां का व्यंग है, परन्तु मूल में | 


दोहाजू .के विवाह की समस्या बनी हुई है । aaa होकर | 
डाक्टर साहब ने अपने छोटे भाई को निर्मला की बहन कृष्णा | 
की शादी को तैयार किया और गुमनाम ४०० के नोट भी दिये। 
कृष्णां की शादी के दिन यह .रहस्य खुला fear और वकील | 
साहब के विच्छेद के बाद एक दिन निर्मला सुधा के यहाँ गई || 
तो डाक्टर ने उससे छेड़ की। सुधा को बात मालुम हुईं तो | 
उसने उनको खूब ललकारा | फलतः उन्होंने जहर खा लिया। | 
निमेला ने यह दोष भी अपने ऊपर ओढ़ लिया। बही तो | 
अभागिनी घर बिगाड़ है न? i 
उपन्यास वैसे परिस्थितियों का व्यङ्ग है, परन्तु मूल में दोहाजू N 
के विवाह की समस्या बनी हुईं है। प्रेमचंद ने इस समस्या का | 
कोई हल नहीं सुफाया | केवल मरणान्मुख निर्मला के सुख से 
यह कहलाया है “इसका ( बेटी का ) विवाह सुपात्र के हाथ | 
करना ।” परन्तु समस्या वैयक्तिक नहीं हे, अतः इसका हल भी | | 
इतना सरल नहीं है.। जब तक समाज से दहेज की कुप्रथा नहीं | | 
चली जाती, जब तक हमारा समाज सुधार के लिए आगे नहीं || 
बढ्ता, तब तक इस प्रकार के बैयक्तिक सुधारवादी प्रयत्न असफल A 
होते रहेंगे | प. 
परन्तु 'निर्मला' की सम्या केवल दहेज और दोहाजू.की | | 
समस्या ही नहीं है | ऊपर से देखने पर प्रेमचंद के सारे उपन्यास | | 
समस्यामूलक उपन्यास जान पड़ते हैं. । परन्तु उनके fA | 
मनोविज्ञान की zg भित्ति है । सच तो यह है कि प्रेमचंद की सभी 
सामाजिक समस्याओं में वैवाहिक विडंबनाओं का ही चित्र 
है। हाडी की तरह भिन्न-भिन्न परिस्थितियों में भिन्न-भिन्न पा 
को लेकर प्रेमचंद प्रेम, विवाह और नारी के अधिकार के 
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में मौलिक प्रश्न उठाते हैं । हो सकता है, वे सज्ञानरूप से यह 
चेष्टा नहीं कर रहे हों, परन्तु कथानक को जिस प्रकार उन्होंने 
विकसित किया है, उस तरह ये प्रश्‍न स्वतः आ जाते al 
निर्मला में निर्मला ही ge और दुर्भाग्य-गरस्त नहीं है, उसी 
की तरह सुधा भी दुखी और दुर्भाग्य-ग्रस्त है यद्यप्ति वह अपने 
पति की पहली स्री है। उसे यौवन, धन और सम्मान की कमी 
नहीं ह, परन्तु हिदू समाज की नारी होने का अभाग्य उसके साथ 
बंधा है । Sto सिनहा ( सुधा के पति ) बैसे अत्यंत सच्चरित्र हैं 
यह्‌ जानते हैं कि निर्मला के साथ उनकी शादी हो रही थी परन्तु 
उनके पिता ने दहेज की असमर्थता के कारण यह शादी नहीं की | 
परन्तु अब तो निर्मला असंतुष्ट और लाचार है । फलतः उनके 
मन में विकार का जन्म हुआ और एक दिन एकांत पाकर उन्होंने 
उसके सामने अपना BARAT रखा | सुधा को इस बात का पता 
लगा तो उसने उन्हें बहुत बुरा-भला किया । इतना कि लब्जित 
डाक्टर ने आत्महत्या कर ली । यह स्पष्ट है कि इस घटना से 
हिदू विवाह की gaa भित्ति ही दिखलाई पड़ती है | जो सूत्र वर्षो 
के बाद भी इतना gaa बना रहे कि एक ही झटके से टूट जाये, 
वह भी कोई सूत्र है ? बात यह है कि हमारे यहाँ विवाह प्रेस की 
उकार नहीं, सामाजिक बंधन मात्र है और जरा सा बोम पड़ने 
पर ही टूट जाता है । उसमें पूर्व राग का पता नहीं, खरी-पुरुष की 
समास सामाजिक और आर्थिक स्थिति का स्थान नहीं और एक 
गरे असंतुष्ट होने पर विच्छेद की कोई गुंजाइश नहीं | निर्मला 
झा दु:खांत तो वृद्ध पति की शंकालु प्रकृति के कारण हुआ, परन्तु 
Sto सिन्हा की आत्महत्या पति-पत्नी के अधिकार, बिच्छेद और 


पत्नी मे ate 
रखती है È बीच क्षमा और सहिष्णुता के भाव से संबंध 
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जो हो, यह निश्चित है. कि निर्मला का कथा-संगठन अत्यंत 
उत्कृष्ट है और उसमें भारतीय कुटुम्ब की एक परिस्थिति विशेष 
का बड़ा सुन्दर मनोवैज्ञानिक चित्रण हुआ है । मुंशी तोताराम की 
अस्वस्थ मनोस्थिति ही सारे दुखांत का कारण, एक के बाद एक 
तीनों बेटे चले जाते हैं, परन्तु निर्मला उसके लिए किस तरह 
जिम्मेडार हुई । यहीं समाज की अवतारणा ge! नारी की 
सामाजिक हीनता के कारण ही पुरुष उस पर अपने दोष थोपता 
आया है । कथा के अंत में निला सब ओर से टूटी, अभागी 
ओर लांकित होकर, सव के दुर्भाग्य को अपने ऊपर ओढ़कर जब 
मर कर शांति प्राप्त करती है तब हम उसके प्रति इतने संवेदनाशील 
हीं होते जितने उस समाज पर क्रोधित होते हें जिसने खली को 
- तन बेचने का ही अधिकार देकर और कहीं का नहीं रखा | 
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[| कमभूमि : प्रकाशन-तिथि १६३२ 
| कर्मभूमि ३०-३२ के काँग्रेस आन्दोलन के बीच में हमारे l 
। # सामने आया और उसने -मीः वही लोकम्रियत्ता शीघ्र ही प्राप्त N 

कर ली जो पहले रंगभूमि को मिली थी, परन्तु कितने, ही पाठकों ! 


i; : आलोचकों को दबे सुर से कहते हुए सुना गया fH रचना i i 
SEGA के आगे हेठी है।” 

कमभूमि कथा का सार्थक नाम है । उसमें क्रियाशील जीवन 
| का चित्रण किया गया है। क्रियाशीलता के भीतर से ही पात्रों 
a Set विकास होता है | कर्म ही यज्ञ है। अमर ( नायक ) स्वयं 
oa कि प्रतीक है । उपन्यास की कथा का aga दै--सिद्धान्त 
ते Tel रहते । परिस्थितियाँ मनुष्य को सीधी, चुनी हुई राह पर 
| चलने ही नहीं देतीं 1 कर्म से अधिक वर्ग शिक्षक संसार में दूसरा 
| AN जैसा पुस्तक की भूमिका से जान पड़ता है प्रेसचन्द्‌ 
| इसमें ऊंचे आदर्शा का ध्यान रखा है। कदाचित इसी ऊँची 
५. न्तु अव्यावहारिक और अ-मनोवैज्ञानिक आदशेबादिता का 
fh जाकार रूप सुन्नी है । 7 a 
| के „शा समरकांत दिल्ली के अत्यंत मालदार लेकिन हददरजे | 
| ® कंजूस सेठ हैं, उन्होंने भी दूसरे बीसियों साहकारों की 
| _ CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. An eGangotri Initiative Re 
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जाता हे । अमरकान्त पहले से ही अपने परायों की घुड़की से | 


` गृहस्थी की झंझटों से आजाद करे । अमरकान्त को पिता के छल || 


तरह अपनी महान धनाह्यता धोखे-धड़ी से खड़ी की है। | 
~ CT MIS DRE SE % + | 
उनकी दो शादियाँ हुई लेकिन अब कोई पत्नी जीवित नहीं। | 


: पहली पत्नी से इनका इकलौता लड़का अमरकान्त हे और दूसरी | y 
- से एक लड़की नेना | अमरकांत को stat शिक्षाबस्था में भी || र 
at के सम्बन्ध में कठिनाई का सामना करना पड़ता है क्योंकि || बर 


है, यह फ़िजूल खर्ची है। जब पढ़ ही रहा था तो अमरकांत का | 
विवाह लखनऊ की एक मालदार विधवा की सुन्दर, फैशन पर || 
प्राण देने बाली, अहंवादी, तेज इकलौती लड़की सुखदा से हो 


जार था | इस गरीब को बीबी भी मिली तो ऐसी कि मुहब्बत से हक 
अधिक हुकूमत करती | दोनों के स्वभाव जैसे विपरीत ga et 
यह सादगी पसन्द, उसे २४ घंटे सोलह अंगार से फुरसन नहीं | 
मिलती । अन्त में जब अमरकांत की पढ़ाई-लिखाई खत्म हो ग 
तो सेठ जी ने कहा कि वह घर का कारोबार सँभाले और उन्हें घर- | 


फरेब के ढंग सीखने से नफरत थीं, भला वह उनके चरण चिन्हं 
पर कैसे चले ? बह सब कुछ छोड़ कर घर ही से निकलः ag 
होता है और हरिद्वार के करीब एक गाँव में जाकर डेरा जमाता 
है । वहाँ उसने गरीब चमारों के बच्चों को शिक्षा देना शुरू 
किया | अबूतों के लिए मन्दिरों के दरवाजे खोलने के लिए एक 
सफल सत्याग्रह होता हे, उसमें सुखदा प्रधान भाग लेती 
अन्त में मजदूरों के लिए घर बनाने की जरूरत होती है 
अमरकात की पत्नी और कुछ दूसरे स्थानीय नेताओं की इच्छ 
ae एक विशेष भूभाग इस काम के लिए दिया जाय ले क 
are इसे स्वीकार नहीं करता । फल यह्‌ होता है कि बोर्ड के इस 


ae 


FCC 
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| कैसले के खिलाफ़ हड़ताल होती है जिसमें अमरकांत की खी, 


पिता, सास और उस्ताद डाक्टर शांन्तिकुमार गिरफ़्तार हो 
जाते हैं | उसकी बहन नैना शाहीद बन जाती है। यह बलिदान 
रङ्ग लाता है । बोर्ड सब माँगें पूरी करता है/ और मजदूरों कीं 
| बस्ती बन जाती है | : 

जहाँ अमरकान्त है वहाँ भी इस तरह की ही परिस्थितियों 


का चक्र चल्न रहा है। सुखदा काय-क्तेत्र में आगे बढ़ गई, 


| 
| 
| 


— ar — 


ae पीछे रह गया। इस भाव की लांछा से अमर आगे करद | 


> T 


' पड़ता है। प्रेमचन्द्र ने इस उत्तेजना का उल्लेख इन शब्दों में 
। feat है--“शासन का बह पुरुषोचित भाव मानों उसका परिहास 
fr रहा था। सुखदा स्वच्छंद रूप से अपने लिए मागं | 
| निकाल सकती है, उसकी उसे लेशमात्र भी आवश्यकता नहीं है. || 
| यह विचार उसके अनुराग की ग्न को जैसे दवा देता था ॥||' 
` सुखदा उससे पहले समर में कूदी जा रही है, यह भाव उसके) | 
आत्म-गोरव को चोट पहुँचाता था |” कि i 
किसानों पर लगान वसूली के लिए स्वीकृतियाँ होती हैं। 4 
` इससे प्रभावित हो मालगुजारी कम करने का आन्दोलन होता | 
| अमरकांत इस आन्दोलन का प्राण है | हुकूमत सख्ती करती Í i 
TRE धकड़ शुरू होती है। अमरकांत और कितने ही कार्य i 
कर्ता जेल में दूस दिये जाते हैं | अन्त में कुछ लोगों केबीचमें | 
पड़ने से सरकार एक कमेटी बिठा देती है कि परिस्थितियों पर 
क्‍ सोज करके रिपोर्ट करे | दोनों आन्दोलनों के कैदी लखनऊ जेल 
l से एक ही दिन छूटते हैं। इस तरह सब fags खुशी खुशी 
a [> ee 
। इस प्रधान कथा के सांथ अप्रासङ्गिक _ Se 3 
a na की रहने वाली हे । =e 
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ra करने में अधिक सहायक होती हैं । पात्रप्रधान होने के कारण | 
i उनमे.जीवन की ada शक्ति रहती है । वे चरित्रचित्रण के | 
al बदले जीवन की समस्त क्रियाओं को परीक्षा रूप से निरूपण करते 
a हहैं। उनकी कथाओं में दैवी घटनाओं की प्रधानता रहती है। 
oy | कहानी विनोदःव्यङ्गपूर्णं भले ही हो, घटना भले ही आश्चयान्वित 


i 
| 
| कर दे, परन्तु ये मानवीय विकास का प्रदशन करने में असफल | 
५1 
| 
7 


रहते हैं । कारण कि वे तो यही जानते हैं कि चाहे जितना प्रयत्न 
रो बही हे में लिखा होगा | ऐसी दशा में वे भाग्य 
। करो वही होगा जो भाग्य में लिखा होगा | ऐसा द 


| SS w पात्रों 
| केया घटनाओं के पुतले हो जाते' हैं और वे घटनाएँ हीं पात्र 


RY ~ w ~ के j 
का निर्माण करती हैं। सानवीय शक्तियों के खोजने का कोई | 
a Sr rare on ———— i 


L ओ 5 i 
gla नहीं रह जाता | सालवजीवन का आक E पात्र>पा 
| ae OST S CERO 2 AA TS = i 
| पात्र प्रधान कहानियों में ही है | व्यक्ति के भीतर अभिव्यक्ति काः | 


नाम ही संसार है । अतएव जितना ही व्यक्तित्व का विश्लेषण 


किया जायगा उतना ही जीवन का विश्लेषण होगा, la 


ai समीक्षा होगी । इसमें संदेह नहीं. कि वस्तु और 2 एक दूस $ 
ब || भावित होते हैं परन्तु प्रधानता पात्र की ही होती हैः। 
£ कर्म crate है. यद्यपि कुछ घटनाएँ ऐसी रखी गई 
ef SO पात्रप्रधान ह सि_पात्रप्रधान है, यद्यपि कुछ ee 
aif दे जो पात्र का मागे प्रशास्त करती हैं; जैसे REAN a 
सताई अबला की घटना से सलीम और अमर BLASTS | 


चे > एक R 
al TÈ उनके लिए नवीन कर्मपथ प्रशस्त किया गया है। 7 ५-० शव ५ 


त्क आरे चलकर | 4 

सो | ली भटना है जिसने कर्मभूमि को शक्ति eLa a 

| P खी AN की हत्या की है. अपर के कल a 

a! SOAS बाद मुन्नी छूटती है किन्तु sacle Si 4 

f jy टिक कर. जली जाती है। ore ST | 
| ` सनी को रिहा तो करा दिया परन्तु वे उसे SIM SS 


| "ह्‌ नहीं कर सके | 
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| 
| 


| सकीना ओ 
| नी द्वोने देते कि.हिंदू स्यादा भंग हो जायगी | सुखदा का. | 


४“ चाहेंगे कि प्रेमचन 


jy अमर्‌ क्वा विकास dadaa परिस्थितियों में. किया ग 


j 
} 


१५६ प्रेमचंद 


< भें ~ xa N i ae 

कर्मभूमि में प्रेमचन्द ने पात्रों कार्य का विकास बड़े मो की 

वैज्ञानिक ढङ्ग से किया है। पात्र-विकास का प्रधान साधन जन को 
सेवा है | इसके दो सूत्र हैं :-- 

१--अमरकान्त जो दलित जातियों के प्रति सहानुभूति प्रग] सः 

कर उनका उत्थान करता है | 1 ay 

. C ~ 

२-सुखदा-नागरिक संघष में म्युनिसिपेल्टी से जमी) 

दिलाती है । 

SRA ~ ~ AA d 

अमर कमयोगी है | उसकी सहायता सलीम द्वारा होती है| 

अमर स्वयम्‌ वातावरण बना-लेता-हे। उसे किसी-क्री..भी_आब] संर 


Ses नी बही | परन्तु सुखदा के अनेक सहायक हैं-॥ तो 
i i Ys À 
पठानिन, समरकांत, शांतिकुमार, रेणुका और अंत में नैना | Fig 


केबी में Ss KN नै A X 
n से Aas ने नेना की मृत्यु का आयोजन किया है। ब] 
Me निदेयी पति के हाथ में पड़ जाना सहन नहीं कर| 
हेते, अतएत्र उन्होंने एक सद्कार्य में उसकी मत्यु हो aad 
उचित सममा है | ; a | 
है| महाजनों को नोकरी ही इस बात का संकेत मरती हह 


| उसके sez बाब et = अंकुर Y 
SSE स्वावलम्बन का बीज है. जो समयः पाकर अंकुर कथ 
। होगा । eaa A 


क्र थ में गो > ae [N 
है. जते ठ. Tai मनोरञ्जन के लिये भी रखी a] va 
छ से खरी की मयादा और विजातीय प्रेम । किन्तु प्रेमच विः 
TAAT के प्रेस को इतना बढ़ा. कर भी saa & 


iaj ज 

ह हो जाय, यह वह नहीं देख सकते.। 4 
"¬ म) कथावस्तु की चर्चा समाप्त करते हुए हम यह कहती 

र पातं का विकास करते हैं, घटना को प्रधान 
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नहीं देते। वह मानवीय समाज के प्रति सहानुभूति प्रगट करने 
wy की ओर उन्मुख SI इस प्रकार वे साधारण उपन्यासकार की J 
ay कोटि से ऊपर उठ जाते हैं । - | 
कर्मभूमि के प्रधान चरित्र हैं अमर, सुखदा, नैना, सकीना, j 

प्रग] समरकान्त ऑर सलीम । प्रेमचन्दू ने इनका विशद चित्रण किया | 
है, यद्यपि छोटे मोटे और भी कितने पात्र आते हैं । चरित्र-चित्रण | 

मी) में पहली बात जो आकर्षित करती है, वह यह है कि लेखक का | 
| आदश इतना शक्तिशाली हो गया है कि सब पात्र एक विशिष्ट ९ 
ह|| पथ की ओर अग्रसर होते हैं। अमरकांत-सुखदा जिस सूत्र का fi 
इ) संचालन करते हैं उसके लिये जेल जाकर विजय प्राप्त करते हैं i 
el तो कोई बात नहीं, किन्तु जीवन के विभिन्न वातावरणों में कार्य. | 


कथारने वाले इतने प्रभावित हो जायें और जेलखाने भर दें यह | 
॥ धात एसी है कि इसमें वे अपने आदर्श और स्वतंत्र विचार । 
ea A दब कर लेखक के आदर्श से दबे हैं । प्रेमचन्द के आदशंबाद' i 
ata ने सभी चरित्रों को आदर्श पर गढ़ा है। नहीं तो, भिन्न व्यक्तियों, i 
Tafi वर्गा के भिन्न परिस्थितियों के पात्रों का एक a | 
T आदरा की ओर आकर्षित हो जाना क्या सम्भव है! इसी | 
OON के कारण चरित्र-चित्रण में अस्थाभाविकता आ गई हे, 
1 भी विक्त हो गई है। सलीम को इस्तीफा देंने की क्या! 


Ei aN थी ! faa होते हुए भी वह विरोध करता तो aafaa 
aal विजयी e अधिक मनोवैज्ञानिक होता ओर यदि सलीम 

बाई] इस्तीफा SIG मिलता तो शायद अच्छा होता | यदि सलीम | 
| के छोटे oe होता तो सलीम की जय होंती। फिर n स्थान 

` { आन्दोलन में इतने मनुष्यों को एक आदर्श में जकड़ 

॥ ` अच्छा नहीं हुआ | 

SY समरकांत का परिवर्तन स्वाभाविक है और उसके 


पर 
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A 


लिये प्रेमचन्द ने परिश्रम किया है | उसका पुत्र, पुत्रवधू आदि 
सभी जेल चले जाते हैँ तब अत्यन्त मानसिक संघर्ष के aan T 
राष्ट्रीय जीवन में उतरता है। उतने संघर्ष से और पात्रों का म, 7 
भी परिचित नहीं । इसी से प्रतीत होता है. कि पात्र प्रेमचन्द वे A 
आदर्शवाद से दब गये हैं। . । : 
फिर इस उपन्यास में संघर्ष की भावना है, _ विरोध है, परन M 
वह हलका है | अमर के सामने पिता का विलासमय जीवन iN | न 
सुखदा की उच्छूङ्कलता है। वह संघर्ष भी पुत्र होने पर भा||| भा 
जाता है, परन्तु वह कालेखाँ से अब भी कड़ा नहीं. लेता। य| सुः 
भिन्त प्रकार के पात्र आ जाते और उसके आदर्शे के रार 
खड़े-हो जाते, तो संघर्ष भली प्रकार प्रस्फुटित हो जाता । पर 
विरोधी पिता है, वात्सल्य से पूर्ण है, और अमर अपने आदी 
और frat से इतना दबा है कि लड़ नहीं पाता, भाग ख हे 
होता है। | i 
. संघर्ष जो है वह अमर के भीतर से हे, बाहर नहीं है| अ 
` ` काकोई भी प्रतिद्वन्दी नहीं है। भीतर के गढ़े हुये. आदश S 
ही उसका संघर्ष है | इसी से संघर्ष में विकास के fat अधिक से 


स्थान नहीं है | प्रेमचंद गे si ws Ha lq परन्तु आद ४ 
को परिस्थितियों ' के विद्रोह खड़ा किया । र्‌ उसमें. bi 


— 


F भरते की चेष्टा की है । वह आरम्भ में ही कहता है- | 


की जरूरत नहीं है। जीवन में परीक्षा ॒ 


; 5 ; पे 
` “जो आदमी उपाजन न कर सके, उसे सिनेम 


अधिकार नहीं |” (प्रष्ठ २०) | 


ae | 
m १४६ 
यही आदर्श उपन्यास के बीज हैं, सूत्र हैं इन्हीं को. 


R 4 oO SS 
am लेकर अमरकान्त नहीं बेठ सकता । वह जीवन की प्रयोगशाला |“ 


A | ` q ca ER y पज Tw 
zy भरे भाव से कहा--में मजदूरी करे सकता हूँ और दिखा सकता 2 


t A Ç 

re यही आदशेवादिता उसे PANA में आगे बढ़ाती है । पहले 
an | मामले को हाथ में लेता है, फिर घर से भाग कर चमारों के 
at | सुधार की समस्या में अटकता है, अंत में लगानबंदी के आन्दोलन 
ते| पर समाप्त करता È | 


परत ९६ ~ 
| B के चरित्रविक्कास की कथा में सकीना और सुन्नी की 
NN प्रासज्ञिक रूप से ही आती हैं । चमारों के गाँव में झुन्नी के 
7 क्था जरूरत थी--उसके न होने पर भी oe 
| ५२ सत्र उपस्थित था । फिर मुन्नी का सारा चरित्र इतने ऊँचे 
a इहवाद पर खड़ा किया गया है, कि आष्ट दो. जावा है.।. 
‘eal ace, पतित हो गई है, इसलिये उपन्यासकार ने उसे पति 
नेस का ae fear परंतु यही मुन्नी फिर अमर को लेकर 
जपो ई किस ऊंचे आदर्शवाद को लेकर करती हे! 
= o प्रेमचन्द ने हिन्दू at का एक ऊँचा चरित्र हमें 
Fr | हमारे कुछ अपने धार्मिक बिश्वास हैं। उनमें 
कर| a भी भावना है। प्रेमचन्द ने यह दिखाया 
| हमारी o frad गहरी पहुँच गई हे, कि 
E S AA उसे किस प्रकार अलुभूति-मात्र से अहण कर 


i | स a के दृष्टिकोण से यही सिद्ध किया गया है कि हिन्दू 


ay 
al 
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à | ९१९ A 
aK | नगर की कांग्रेस कमेटी का मेम्वर बन जाता है, फिर झुन्नी के amar 
? 


Safia के सम्बन्ध में कितनी सतर्क, सूच्मान्वेज्षिणी ,' 


और ee रहती है । परन्तु उत्तर भाग में प्रेमचन्द कथा क्री ७ 
संदरता में बह गये | शायद यह बताना चाहते हैं कि परिस्थितियां 
मनुष्य को क्या कर देती हैं । 
कमभूमि' बड़ा साथक नाम है। प्रेमचन्द यह दिखानों। 

चाहते थे कि जीवन के विकास के लिए sedges की आवश्य 
कता है, विशेष कर भिन्न-भिन्न प्रकार के आदशां में मनुष्य क|. ' 
करता-है--ओऔर-डसी के द्वारा यह विकास. प्राप्त-.होता है क्योंकि॥ 
| परिस्थितियाँ मनुष्य को टकराती हैं तो उसकी प्रव्ृत्तियों को धक्ता। 
d लगता है और वह एक हद तक बदलने की चेष्टा करंती हैँ 
| भावनाओं के चोभ के कारण जो पीडन होता. है, वहीं 


5 


कांत को लो | दुबला पतला तो था ही, पर साथ हीं Bathe 
मनोवृत्तियाँ भी इर्तनी ही दुर्बल थीं । बड़े घरानों में पिता : Zz 


ch ढुगति हो गई है, वह उसकी भी हो गई थी। उसमें आ 
` विश्वास नहीं था, साहस नहीं था, संक्षेप में बह कर्मभूमि के ftp 
तैयार ही नहीं हो पाया था। बाद को सुखदा-जैसी दढ़ विश्वा" 
और साहसी लड़की से व्रिवाह होने से कारण कुछ इस तरह वी : 
परिस्थितियाँ उत्पन्न हो गई कि वही असर दूसरों के gage 
लिए सब कुछ सहन करता है | वह सुखदा a बढ़ावा देने 
पिता से अलग हो जाता | जाता है। छोटी-सी गृहस्थ का_भार उ हि 
i सिर पर पड़ता है। तब वह कर्मशील हो जाता है 


ON 


i we 


é ae tear 

ज्ञान के अतिरिक्त मानसिक भावनाओं के विकास का एक 
yeu भी है। वह साधारण जनों का मार्ग है-संस[र को रू 
Sy ae, उसमें निरंतर संघर्ष हे, व्यक्तियों : 


REA 


ae 


F. in कर्म भूमि 
sai gE का और उसमें गुजरते हुए धीरे-धीरे उसी शांति की _ 

f ओर बढ़ोगे जो किसी भी कठिन ब्रत साधना से मिले। इसी से . 

sq) तुमने देखा है कि उपन्यास के अंत में प्रेमचन्द ने अपने पात्रं- | 
a | के जीवन में आई हुई शांति की ओर इशारा किया है। कमका | 
(| - फल अवसाद नहीं दोना चाहिये, वह तो अमरशांति का पेश- E 
isp i PN. i 


46.2 (६ 


१२ | 


~ =H HN Y/N A 


गोदान ( १६३६ ) a 

अपने अन्य वृहद्‌ उपन्यासों की भाँति प्रेमचंद ने अपने 
अंतिम उपन्यास गोदान में भी दो कथावस्तुएँ रक्खी हैं। उनमें | 
एक मुख्य हो, दूसरी प्रासज्ञिक यह बात नहीं । दोनों कथाएँ, 

' सामानातर रखा पर लगभग बिना मिले ही चली जाती हैं। एक है 


कथा का नाम हम “होरी की कथा? रख सकते हैं और दूसरी 
कथा को “राय साहब और उनके मित्रों की कथा? कह सकते es! | | 
दोनों कथाओं में सम्बन्ध केवल इतना है कि होरी वा| 
लड़का गोबर मिजा के यहाँ नौकर हो जाता है और दोरी का | | 
गान राय साहब की जमींदारी में हे | दोनों कथाएँ इतनी T 
हैं कि उनके अध्यायों को अलग-अलग कर देने पर दो HA | _ 
भिन्न उपन्यास बन जाते हैँ । वास्तव में, राय साहब और उनके | ` 
मित्रों की कथा उपकथा न होकर नागरिक जीवन का रेखाचित्र i 


मात्र है। यदि प्रेमचंद कथावस्तु को होरी के जीवन-चरित्र तक | 
ही सीमित रखते तो वह अत्यन्त श्रेष्ठ कलाविज्ञता का परिचय | 
; देते । परन्तु आसङ्गिक कथा रखने की at aalafa इनमें थीं; | 
` नह पूणंतः तुष्ट न होती । , वास्तव में एक दृष्टिकोण से, य 

| कथाएँ क्रमशः ्रामजीवन site नागरि क जीवन की e 


eee) 5 9 8 


A ST पक A 


att क ——, > 


गोदान १६३ 


ota में प्रेमचंद का दृष्टिकोण पहली बार बदला है । उन 
पर वस्तुवादी सिद्धांतों और कलाकारों का गहरा प्रभाव पड़ा है। 
अब तक वे आदर्शवाद के पोषक थे। अब उनके यथार्थ-चित्रण 
ने आदर्शवाद का चोला उतार दिया है और वह अपने नग्नतम 
रूप में उपस्थित हुआ है। इस उपन्यास में प्रेमचंद एक साथ 
संमाज, व्यक्ति, TH, इश्वर, न्याय सब के अस्तित्व पर शंका उप- 
स्थि करते हैं ओर इनके शिकजे में फंसा हुआ मानव जीवन 
कितना पंगु हो जाता है, यह बताते हैं। इसीलिए उनका होरी 


पते क्‍ उनके अन्य ग्रामीण पात्रों और उनके उपन्यासों के और नायकों 
नमें | से मिला है। वह पग-पग पर रूढ़िग्रस्त, कुटुम्ब की इज्जत पर 
are | प्राण देने वाला, भीरु, आदर्शवादी और असफल मनुष्य है | 
एक # बह सचमुच आधुनिक ग्रामीण का सच्चा प्रतिनिधि Z| उसके 
परी | जीवन की असफलता से ही प्रेमचंद ने अपने पिछले आदशवादी 


दृष्टिकोण पर चोट की हवै । 
दोनों कथाओं को अलग-अलग रखना ठीक होगा | 
होरी की कथा. - 
होरी बिहारी गाँव का महतो है । ४-४ बीघे जमीन 


al 
के ' जोतता हे l छोटा सा आसामी हे परन्तु, Aq परिश्रम से अपनी 
त्र | अतिष्ठा बनाएं हुए है। पत्नी है धनिया, पुत्र गोबर È दो भाई 
क सोभा और हीरा । दोनों को उसी ने पाला-पोसा, विवाह 
य | किया। खुद उसके दो लड़कियां हैं सोना, रूपा। सोना विवाह 


| कै उम्र की है। उसकी होरी को चिता है । विवाह के बाद 

नॉ ` URN ने agmg कर बँटवारा कर लिया है। अलग-अलग 

ह | H इससे होरी की आर्थिक स्थिति ओर भी विषम हो 
l k] 
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हाँ, होरी व्यवहार जानता है। सरल हृदय राय साहको (6 व 
. सलाम कर आता है । इससे थोड़ी सहूलियत भी है | pe 
आज वह इसी तरह राय साहब के यहाँ जा रहा था | अपनी | * 

. ऊख की खेती को लहलहाता हुआ देख कर भविष्य की कल्पना | 
` करने लगा--कि फ़सल हो गई, परसात्मा की दया हुई तो वह A 
` एक Tals गाय ले. aT प्रन्तु “न जाने कब यहा साध पूरी | 4 
होगी, कब वह शुभ दिन आयेगा। हर UH गृहस्थ की हे 


t ry के में 4 S a Bb q 
भांति होरी के मन में भी गऊ की लालसा चिरकाल से सङ्चित | ते 


चली आती थी | यही उसके जीवन का सबसे बड़ा स्वप्न, सबसे | 
बड़ी साध थी।” रास्ते में भोला से भेंट हुई जो इसी गाँव |. 
( बिहारी ) से मिले पुरवे का ग्वाला था। मन की सांध जाग. 
उठी । भोला की बहू लू लगने से मर गई थी | उसे अब भी | 
Sl की लालसा थी। होरी ने उसे आस दिलाई तो बह उसे | 
5० रुपये की wats गऊ सौंपने को राजी हो गया । फिर उससे i 
भूसे की कमी की शिकायत की |. होरी सज्जन था । किसी को 
कष्ट देकर लाभ नहीं उठाना चाहता था। उसने गऊ लेने से | 
ईशर कर दिया। परन्तु उसे ( भोला को ) मुफ़्त में भूसा देते | 
का बचन दिया। दूसरे दिन भोला घर आया और धनिया क. 
कहने-सुनने पर भी होरी गोवर को साथ ले तीन टोकरी भूसा 
भोला के घर डाल आया | यहाँ गोबर को भेंट भोला की विधवा 
कत्या झुनिया से हुई दोनों जी दे बेडे।. . | 
' _ सब कुछ 'तो हट गया था पर बाँस बचे रह गये थे | ही 
न मड़ी बसोर के हाथ १५०) aH पर बेच दिया। बर्स 
था कि हीरा की पत्नी पुनिया ने विरोध किया 
SS खडा हुआ। खेर, झगड़ा शांत 
लेकर पहुँचा जो श्रॅँगनाइ में बाः 


RA 


वा 
हः 


melt १६, 


को fad अच्छी गाय थी, सब देखने आए, हीरा-पुनिया न आये । 

| होरी को यह बात खटक रही थी-परंतु धनिया जानती थी हीरा 
>| इष्यां के मारे जला जा रहा ह्वै | 
परंतु होरी तो भाइयों पर जान देने वाला, कुटुम्बियों पर 
प्राण देने वाला ठहरा ! उसे चेन कहाँ ? वह हीरा और शोभा 
|| को गाय देखने के लिए बुलाने चला। wat में उसने सुना 
| हीरा(ओऑर शोभा दोनों बातें कर रहे हैं उसके विषय में-कि | 
वेटवारे के पहले के रुपये हें जो निकल रहे हैं.। उलटे पाँव 
। लोट आया | i 
एक दिन हीरा ने गाय को: माहुर ही दे दिया aa यह 
: जानता था, धनिया से कह ही दी और इस पर तूफ़ान मच 
(पया । हीरा उसी समय घर से भाग गया । चौकीदार ने पुलिस ; 


इसे || " शला की । थानेदार आये--उन्होंने` गरज कर कहा-हमें | 
से |. “रा के बर की तलाशी लेनी हे। इस बार फिर होरी का कुढुस्ब | 
को | "अभिमान जाग पड़ा। चाहे जो हो, तलाशी न हो। हीरा है 3 
से RU उसकी अनुपस्थिति में तलाशी होगी, उसकी नाक कटेगी कि 4 
बने |... भी । वह ast लेकर घूस देने के लिए तैयार हो गया परंतु | 


ह “निया ने तेजस्वी बन कर सबको चकित कर दिया । थानेदार 


के. 
al ता) चुप-चुप लौट गये और होरी की इज्जत भी | 
g [$ | 


a RR गायब था। उसकी खनी पुनिया घर बैठी थी। वह 
 _ शल जान, केसे काम-काज सँभाले ? होरी ने ही हीरा के खेत 
l ai ee एक कर दिया, सारा कष्ट अपने ऊपर ओढ़ : 
i BO इस विपत्ति में एक घटना ऐसी हो गई जिसने | 
; णो भर ही तोड़ दी | Y 
NS झुनिया से हेल-मेल रज्ग लाया। झुनिया को पाँच 


Í 
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गाँव का छोकरा नहीं था; शहर में जाकर चालाक 1 


` आ सका था । परंतु रूपा के विवाह में आया । उसने माता-पिता 
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महीने का गर्भ था कि वह होरी के दरवाजे आ खड़ी हुई। गोबर / 
भाग गया परन्तु होरी और धनिया ने उसकी बात निभाई। | 
संसार भर के लांछन सहे | तावान में सारा खलिहान तौल दिया 
और ८० रुपये पर मकान भी गिरवी रख दिया। बैल भी चते 
गये। अव वह किसान से मजदूर हो गया । पं० दातादीन ने | 
आधो बँटाई पर खेतों के लिये बीज ओर बैलों का बन्दोवस्त कर |. 
दिया | संक्षेप में, इस घटना के बाद बिरादरी की पूजा कर होरी | 
का Bera खेतिहर से मजदूर बन गया । झुनियः के लड़का हुआ 
मंगल, परन्तु गोबर का अब भी पता नहीं था | उसने लखनङ में 
नौकरी कर ली थी। पैसा-पैसा जोड़ रहा था। वर्ष भर के 
बाद वह घर लौटा तो घर की बिगड़ी दशा देखकर चकित हो, | 
गया। उसने दो सौ रुपया जमा किये थे, उनका बल था। वह | 


व्यावहारिक हो गया था | उसने होरी को कज की Zaza से | 
छुटाने के लिए चातुरी के असों का प्रयोग किया--परंतु होरी की || 
रूदप्रियता, उसका संस्कार-भीरु-हदय, उसका सीधापन, उसका || 
जीबन-दरशेन पग-पग पर उसके बाधक बनते | बह हार गया और | , 
चिढ़कर अपनी खी-बच्चे को लेकर गाँव चला गया | ॥ 
जो रहा था, होरी ने उसे बेच कर सोना का विवाह किया। | ॒ 
अब वह्‌ ककड़ ढोने लगा था। सोना के विवाह में गोबर नह| . 


की दयनीय दशा देख कर भी कुछ नहीं किया, उसका इल 
उन्हीं पर रखा | बह लौट गया । होरी ने संतोष की साँस लीं 
बह अपने पापों का फल आप ही भोगना चाहताथा। | 
इतने भें हीरा लौटा। होरी ने इतने दिनों उसकी गर | 
पाली थी, उसकी आँखों में कृतज्ञता के आसू थे । होरी इतने “| 
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७ ही धन्य हो गया । उसने अपने जीवन को सार्थक सममा । परंतु 
उसकी देह बराबर गिरने लगी थी | एक दिन उसे मजदूरी करते 
हुए लू लग गई | धनिया उसे डोली में डालकर घर ले आई। 
घर पहुँच कर होरी चंद घंटों का ही मेहमान रहा | 
राय साहव और -उनके मित्रों को कथा 
रायसाहव और उनके मित्रों की कथा “गोदान” की मुख्य कथा 
नहीं है । बह पूर्ण रूप से कथा भी नहीं कही जा सकती | यदि 
हम उसे अवांतर प्रसंग कहें तो यह ठीक होगा | यह अबांतर प्रसंग 
मुख्य कथा के समानान्तर. चलता रहता है, कहीं-कहीं दोनों 
५ कथाओं की रेखाएँ मिल भी जाती हैं, परन्तु कथा-संगठन फिर 
भी शिथिल है । होरी के गाँव के मालिक रायसाहब हैं ओर 
रायसाहब के मित्र इसी गाँव को अपनी जन-सेवा और सैर-सपादे 
का लक्ष्य बनाते हैं | यही दोनों का संबंध है । स्पष्ट है कि इस 
नगण्य से संबंध से दोनों कथायें एक अभिन्न सूत्र में बँध नहीं 
सकतीं | कह 
... रायसाहब का नाम अमरपालसिंह है। वे रईस है, जमींदार 
हैं, कांग्रेसी हैं । वे एक साथ जनता और सरकार से बनाये रखने 
वाले आसामी हैं। उनके एक मित्र हैं “दैनिक _बिजली” $ 
संपादक ओंकारप्रसाद | रायसाहब जनता की आँखों - में धूल 
मोंकते रहे, इस लिए उनकी समय-समय पर पूजा भी हो जाती 
। रायसाहब के एक मित्र मि० खन्ना भी हैं जिन्होंने एक मिल 
ल रखी है ae में होरी का लड़का गोबर इसी मिल में काम 
PATS Term’ मुख्यतः गाँव का उपन्यास है, परन्तु गोबर 
| श चित्रण करते हुए प्रेमचंद मजदूर और मिल ससि संघर्ष 
i भी स्पष्ट रूप से सामने लाते हैँ | खन्ना की मिल में हड़ताल 


~ ` 
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i a cede 
SW teeing ७: 82 ६ “a os 


z ge 


` का पाठ पढ्ने होरी के गाँव जाते हैं। परन्तु गाँव का सुधार बह | 


'कोर्टशिप जैसा हो गया है । इस प्रवास में मेहता और माली ने | 
` भाइुकतापूणं जो उद्गार प्रगट किये हैं वे उनके अनगेल-बहुत | 


¢ 7) oy k ऐयाशी 
गोदान में मिलता हे | उनका परस्पर इष्या-द्रेष, उनकी ऐयाशी, | 


कलहपूर्णं जीवन--सच तो यह है कि बहुत थोड़े प्रष्ठों में Teal 
. जीवन के सारे खोखलेपन को प्रेमचंद ने उभार दिया है. 


Be 


जमीदारों ने गाँव को चूस लिया है, तो उनमें स्वयं भी बहुत F 
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हो जाती है | मिल-मालिक नये मजदूरों की भरती करता है । नये 
और पुराने मजदूरों में सिर-फुड़ोब्वल हो जाता है | गोबर भी / 
जख्मी होता है। परन्तु मिल भी नहीं बचती | उसमें आग लग 
जाती है और दस लाख रुपयों की मिल कुछ देर में राख का ढेर | 
बन जाती है। ` 

गोदान के इस संभ्रांत परिवार के दो और व्यक्ति मालती और 
हता & | मेहता दार्शनिक है, मालती पढ़ी-लिखी तितली । पहले 
इन कई daia पात्रों को लेकर खिलवाड़ करती है, परन्तु अंत 
में वह मेहता के ही अधिक पास आने लगती È | मेहता का 
गांभीर्य और उनका आदर्शवाद उसे छू गया È । दोनों जन-सेवा, 


z ay 17 
Ei tT Hw 


Pr 


ál 


क्या करते! सच ata तो यह है कि उनका ग्राम-प्रवास तो कुछ | 


उछ अव्यावहारिक--विचार मात्र हैं | इससे अधिक कुछ नहीं। | 
गांव की मूल समस्याओं को वे छू ही नहीं सकते। इतनी क्षमता | 
उनमें नहीं: है। जान पड़ता है मालती और Haar को लेकर | | 
प्रेमचंद प्रेम और बिवाह की समस्या एँ सुलमाने चले हैं | परन्तु वे | 
स्वयं उलभ कर रह्‌ गये हैं। ee | 

परन्तु रईसों के जीवन का बड़ा सुन्दर और सार्मिक चित्र भी. || 


pus al pus ] 351. 


Sacre 


शादी-विवाह के अबसर पर फ़िजूलखची और इस फ़िजूलखर्ची 
के लिए किसानों का गला दबाना, उनका पारिवारिक असंतुष्ट 


= 
we 
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$ नहीं रहा है। थोथी दिखावा gerda, कौंसिल की मेम्बरी के 
` लिए दौड़ धूप और उपाधि-प्राप्ति के लिए अधिकारियों का चरण- ' 
चुंबन--यही उनका जीवन हे । होरी सुखी नहीं है तो राजा 
अमरपालसिंह भी सुखी नहीं हैं । गाँव की दुदेशा के समकक्ष 
शहरी जीवन के खोखलेपन को रखकर प्रेमचंद ने आधुनिक 
भारत की महान:शून्यता की ओर इंगित किया है। क्या नगर में, 
क्या गाँव में;/नीवन का aa जैसे सूख गया हे | प्रेमचंद यह 
नहीं बताते कि इनमें रस का संचार, केसे हो, परन्तु यह बताना , 
कलाकार के लिए आवश्यक भी नहीं हे | समस्या का निदान 
करना राजनीतिज्ञ, समाज सुधारक और विचारक का काम है, 
| उपन्यासकार का काम तो जीवन के गले as अंगों को ऐक्स-रे 
# *ी किरणें डालकर उभार लाना है । सेवासदन, प्रेमाश्रम, निर्मला 
| प्रश्नति उपन्यासों' में प्रेमचंद ने समस्याओं के निदान भी दिंये 
है, परन्तु वह समाधान निबंल हैं और उनसे युग की माँग पूरी 
Wel होती | अपनी अंतिम रचनाओं में प्रेमचंद अधिक सतर्क 
है | वस्तुवादी कथाकार की तरह वह समस्या को सामने रखकर 
हेट जाते हैं और निष्कर्ष. निकालने के लिये पाठक को स्वच्छंद 

बोड देते हैं । as 
: ce ओर उसके पूर्ववर्ती उपन्यासो में, कला और 
sae का महान अंतर है और ड्से समके विना प्रेमचंद की 
र त को समझना सरल नहीं है । पहले हम दृष्टिकोण 
बरी हर अपने पहले उपन्यासों में प्रेमचंद जीवन के प्रति 
प्रतिकार Ct रखते हैं और वह सत्य, अस्तेय, अन्याय- 
` डों का एक शब्द में, गाँधीवाद ) को गाँव और शहर के aa 
| बताते हैं. । गोदान और कफन? संग्रह में प्रका ० 
हम प्रेमचंद के दृष्टिकोण में आमूल परिवर्तेन दे 
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. में नहीं मिलेगा। उपन्यास के अंत में प्रेमचंद कोई भी समभोता | 


“ts 


हो, या डाँड़ और बेगार की कड़ाई कुछ कम हो, मगर ag सः 


2.90 : प्रेमचन्द 


हैं । लगभग १६३१ से ही बह बस्तुबाद की ओर तीत्र गति से बढ 7 
रहे हैं। गबन' ( १६३१) इसका प्रमाण है। उसमें उन्होंने 
पर॑परा-विरुद्ध एक अत्यंत दुर्वेल-चरित्र व्यक्ति को नाग्रक का स्थान 
दिया है । कर्मभूमि’ ( १६३२ ) और गोदान ( १६३६ ) में उन्होंने | 
aga की ओर एक और क़दम आगे बढ़ाया है। वास्तव में 
रमानाथ, अमरकांत और होरी एक ही श्रेणी के चरित्र. हैं। सूरदास 
जैसा कोई भी आदर्शवादी, धीरोदात्त चरित्र इन परबती रचनाओं 


उपस्थित नहीं करते | बह नम्न परिस्थितियों का चित्रण करते हैं 
और होरी की सारी मजबूरियों को उसी तरह, अपनी ओर से 
काटे-छाँटे विना पाठक के सामने उपस्थित कर देते हैं। यही ५६ 
मजबूरियाँ उसे सोचने के लिए विवश करेंगी | | 
एक बात और विचारणीय है । अब तक प्रेमचंद गाँधीबाद || 
पर ध्रुव श्रद्धा रखते थे। प्रेमाश्रम, कायाकल्प और रंगभूमि में | 
गाँधीवादी जीवन, दशेन और गाँधीवादी राजनैतिक और सामाजिक | _ z 
संघर्षो को उन्होंने अपना पथप्रदर्शक माना È । इस उपन्यास में | 
उन्होंने इस लीक से हट जाना ही उचित समभा | वह गाँधीवाद || | क 
और गॉधीवादियों की खिल्ली उड़ाने से भी नहीं चूकते। रा ॥ 
अमरपालसिह एक ओर ज़मींदार हैं, हाकिमों के जूते चाटते ६ | 
दूसरी ओर कांग्रेसवादी । इनके संबंध में प्रेमचंद लिखते हैँ 
पिछले सत्याग्रह संग्राम में रायसाहब ने बंड़ा यश कमाया a! 
कौंसिल , की मेम्बरी छोड़कर जेल चले गये थे | तब से उनमें 
इलाके के असामियों को उनसे बड़ी श्रद्धा हो गई थी। ये नहीं हि R 
उनके इलाके में असामियों के साथ कोई खास रियायत की जाती च 


बदनामी झुख्तारों के सिर जाती थी। रायसाहब की कीर्ति ९ 
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f कोई कलंग नहीं लग सकता था | इस प्रकार के अनेक व्यंगचित्र 
tera में मिलेंगे | पिछले उपन्यासों में प्रेमचंद की गाँधीवाद 
पर असीम श्रद्धा थी, परन्तु इस उपन्यास में रायसाहब खन्ना और 
ओंकारनाथ सब कांग्रेसी हैं, परन्तु सब छल, घूसखोरी और 
दिखावे को पसंद करते हैं । ऊपर से चाहे वे कितने ही प्रगतिशील 


जिस स्वणे स्वप्र को लेकर प्रेमचंद ने Gara’ में भारतीय 
ग्रामीण समाज और कांग्रेसबादी (-गाँधीवादी ) सिद्धान्ता को कथा 
। का सुन्दर रूप दिया था, वही अब टूटता-जेसा लगता 2 | जिस 
ग्रास जीवन की प्रशंसा १६३०-३१ में भी उन्होंने उपेन्द्रनाथ अश्क 
Sat लिखे अपने पत्र में की थी, गोदान” में उस adaa के चित्र 
| नहीं है । गाँवों ओर arin की सारी दुबलताएँ, सारे कष्ट, 
सारी तपस्या इस एक उपन्यास में अमर हो गई हैं | जान पड़ता 
TH, ईश्वर, समाज और व्यक्ति सब की दुर्बलताओं और 
| लो क प्रति प्रेमचंद असहिष्णु हो गये हैं । होरी प्रेमचंद के उस 
ARATE का प्रतीक है जो उन्हें प्रेमाश्रम ( १६२२ ) से 


गाद 9 

a | ee (१६२२) तक विश्वस्त बनाये रख सका | यह आदशवाद 
हँ, थाथ स्थिति की चट्टान से टकरा कर चकनाचूर हो गया 
| दै। होरी सब को मानकर चलना चाहता है--धम को, इश्वर 
i) ae समाज को, व्यक्ति के पारिवारिक कतंव्यों को, परन्तु वह चल 


कै | हा | सभी के नास पर वह शोषित है । पंडा-पुरोहित, 
fa SF नेता और aan, उसके भाई-भावज सब उसे छलते 


Tal | Sas छलों का यह खेल खेलते-खेलते एक दिन उसकी जान ही 

गारी Í है. जाती है। उसकी तो केबल एक छोटी सी व्यक्तिगत लालसा 

पर दरवाज़े पर एक गऊ बँध जाये | गऊ से ही तो द्वार 
! | की सोभा 


है, सबेरे-सवेरे गऊ के दर्शन हो जायें तो क्या कहना ! 


i TS teas 
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रहें, उनकी मास मज्जा में प्रतिक्रियावाद जड़ तक घुसा हुआ È |, 


न जाने कब यह साध पूरी होगी ।' परन्तु इस एक साधारण-सी | 

चाह के पूरे होने में भी क्या-क्या बाधायें हैं। जैसे सारा गांव, . 
घर्म और समाज के सारे पुरोहित, सारे अपने-पराये होरीकी | 
इस किसान-सुलभ आकांक्षा के बीच में आ खड़े हुए.हैं । जिस | 
सरलता से, जिस कोशल से प्रेमचंद ने होरी के cata जीवन बी | 
यह कथा लिखी है, वह गोर्की में भी नहीं है। और होरी कोई 
सीधा-सादा सरल किसान adi हे । किसान की सारी |. 
व्यावहारिकता, सारी चतुरता उसमें हे--फिर भी बह जीवन की. 
Re सारी लड़ाई हार जाता है। ऐसा क्यों ? इसीलिये तो कि वह | 
` गाँव की धरती की तरह ही बदला नहीं है | एक ओर गाँव का | 
अपना छल-कपट' है जो उसे खाये जा रहा है | दूसरी ओर शहर | 
की पुकार है । गाँव के बेटे शहर पहुँच रहे हें और वहाँ मिलः 
मजदूरों की संगठित बाणी सीख कर गाँव से घृणा करने लगे | 
हैं। गाव ओर शहर के इस संघर्ष में होरी पिस जाता है | सवय 
उसका TA गोबर उसे लथ्राइता हे और अंत में यह कह कर उसे ह 
छोड़कर चला जाता है-“जब तक बच्चा था दूध पिला दिया, || । 
फिर लावारिस की'तरह छोड़ दिया | जो सबने खाया बही मैते 
खाया | मेरी जिन्दगी तुम्हारा. देना मरने के लिए नहीं है | 
भा तो बाल-बच्चे हैं ।! इस अंतिम धक्के को भी होरी मुस्कुरा ष 


AN oN 


लालसा पूरी नहीं होती = | 


iii er 
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aa पढ़ने के बाद यह्‌ प्रश्न अबूमा नहीं रह जाता । जिन- 
जिन रूढ़िवादों ने, जिन-जिन प्रतिक्रियावादी शक्तियों ने भारतीय 
जीवन के "तीक भारतीय गाँव की सहज, नेसमिक शक्तियों को 
कुंठित कर रखा है, उन सब को प्रेमचंद पहचानते हैं और होरी 
को पग-पग पर्‌ उनसे लड़वाते हैं । इस संघर्ष में होरी टूट जाता 
है। और कोई दूसरी राह ही उसके लिए खुली नहीं थी । परन्तु 
इस हार में भी इतनी शक्ति है कि वह देखने-सुनने वाले को कटिः 
बद्ध कर दे ओर नये युग का शंखनाद सुनाई पड़ने लगे | कला 
की हृष्टि से तो गोदान? और भी महत्वपूर्ण हे । प्रेमचंद की कुछ 
कहानियों को छोड़कर न वैसा संयम अन्यत्र मिलेगा, न वैसी 
Jada चेतना, न वैसा गांभीर्य | इसमें संदेह नहीं कि इस 
; | उपन्यास के द्वारा प्रेमचंद कला, चितन और उपन्यास लेखन के 
नयेक्षेत्र में उतर रहे थे। sina aa में उनकी यह war 
विकसित रूप में हमें प्राप्त होगी। उसके जो अंश प्रकाशित हुए 
हैं वे इस बात के प्रमाण हैं | परन्तु काल ने इस अंतिम रचना को 

| परा नहीं होने दिया और आज भी प्रेमचंद की नई दिशा और 
, शकी नई समाजवादी कला की सम्भावनाओं के सम्बन्ध में तर्क: 
¦` वितक चल रहे zI 


al 


fea तरह हो, दुखी क्यों है, दुःख का परिहार क्या है! क्या f 


3 

93 q 
A ९ i 

प्रमचन्द का जीवन-दशन के 

प्रत्येक महान उपन्यासकार और कहानी लेखक जीवन को| 7 


a 


एक विशेष दृष्टिकोण से देखता है। मलुष्य का जीवन geil 7 


इस जीवन के पीछे कोई इससे परे की सत्ता है, या नहीं दै! 
Bere क्या है? मनुष्य को बनाने में seve का कितना a4] 
है ? जीवन के दुःख-सुख को हम किस आश्वासन के साथ ग्रहण | 
करें --ये कुछ ऐसे प्रश्न हैं जो महान कथाकार की रचनाओं से| 
स्वत: फूट पड़ते S ओर प्रायः उन्हीं रचनाओं में हमें इनका उत्तर 4 
भी मिल जाता है । हमें देखना है कि प्रेमचंद को इन Salt] ` 
प्रश्नों पर क्या कहना है | एक शाब्द में, मनुष्य के लिए उग f 
संदेश क्या हे ? a = 
प्रेमचन्द अनुभव करते हैं कि मनुष्य का जीवन जिन त॑ i 
का बना हे, वे इतने कोमल हैं कि उन्हें बड़ी सावधानी से रखता $ 
होता है जिसमें वे टूट न जाय और उनसे करुण चीत्कार 7 | 
उठे । वे कहते हैं £ 3 ; 
“ag ( जीवन ) क्या पुष्प से कोमल नहीं--जो वाड i 
मोंके सहता है और मुरमाता नहीं ? क्या वह लताओं से की. 
नहीं, जो कठोर Tat के मोंके सहती, और लिपटी रहती द 


f 
qf 
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प्रेसचन्द्‌ -दर्श 
र का जीवन-दर्शन १७४ 


{^ वह क्या पानी के बबूलों से कोमल नहीं, जो जल की तरंगों पर 

तैरते हैँ, और टूटते नहीं ? संसार में और कौनसी वस्तु इतनी 

। कोमल, इतनी अस्थिर, इतनी सारहीन है, जिसे एक व्यंग 

1, एक कठोर शाब्द, एक अन्योक्ति भी दारु, असह्य, घातक है | 

और इस भित्ति पर कितने विशाल, कितने भव्य, कितने बृहदा- 
'कार भवनों का निर्माण किया जाता है ( रंगभमि go ५५४ yt 
जीवन की इस मार्मिकता और कोमलता मे ट्रेजडी | 

के तत्त्व छिपे हुए हैं--यह प्रेमचन्द की मोहि कागज 


A| TO कोमल है, इसी लिए. ब्रह gaa है। यूरोप के gaia’ 


gat | / गोटककार कहते हैं मनुष्य के दुःखों के पीछे हैं उनकी चारित्रिक 
क्या (ne वे यह्‌ नहीं जानते कि इन चारित्रिक दुर्बलताओं 
है! 4 भा बड़ा कोई वस्तुएँ हैं जो मनुष्य के दुःख का कारण ŠI 
हाथ। SH चारित्रिक दुबलताएँ नहीं हैं, वे क्‍या सुखी नही हें? 
हए | पश्चिम का कलाकार कहता है कि अपने वातावरण की कठोरता, 
[से| विषमता और परिस्थितियों की विडम्बना के कारण। प्रेमचन्द 
| z RaR को इतना महत्व नहीं देते | वे अदृष्ट के उपासक Pa 
ra os लिखा ह“. इस अनुभव ने सुके sec आग्यवादी 
EL Si है। अब मेरा चढ़ विश्वास है कि भगवान की जो 
F | = होती है बही होता है और मनुष्य का उद्योग भी उसकी 

m "| 3 बिना सफल नहीं होता । ( 'जीवनसार” ) 
aa oe मूल कारण ged के लिए मनुष्य के व्यक्तित्व 
| nS i ae ओर जीवन की नैसर्गिक कोमलता को ही 

कि अभिशाप मानते' हैं । i 

ji आत्मत्य Gre तो जीवन को सुन्दर बनाती है--भेम, 
ह| ेभचनद्‌ जे र दान, यही तो जगत को सुन्दर बनाए हुए हैं। 
¦ जानते हैं कि जीबन की भव्यता की नींव ही इस कोम- 
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लता पर रखी गई है । इसी लिए हार तो है ही। उनका सबसे T 
बीर, कर्मठ चरित्र सूरदास कहता Eo e E 
“बस, बस, अब मुझे कयां मारते हो, तुम जीते, में ay 
यह बाजी तुम्हारे हाथ रही । मुझसे खेलते न बना, तुम aa हुए||/ हो 
खिलाड़ी हो, दम नहीं उखड़ता, खिलाड़ियों को मिला : तो 
खेलते हो और तुम्हारा उत्साह भी खूब है । हमारा द 
sag जाता है, हाँफने लगता हैं ओर खिलाड़ियों को मिला क| रा 
' नहीं खेलते। आपस में झगड़े हैं, गाली गलौज मारपीट कणै| ही 
= कोई किसी की नहीं aac) लूकःखेलने में निपुण हो हा बि 
अनाडी हैं ( बही, प्र० ८६० ) `” X 


तब जब जीवन की मौलिक कोमलता ही उसके लिए i 
है तो क्या क्रिया जाय, दुःख का परिहार कैसे हो ! प्रेमच 
सुमाते हैं कि-निष्काम कम, फल-त्यागपूर्वक कत्तंव्य पालन, ह चः 
जीत के प्रति सन्यास-भाव यही दुःख के जीतने की कुंजी TIN क 
जीवन तो खेल है, इसे खेलते हुए चलो । "सूरदास के ही mA ले 

में-“हमारी बड़ी भूल यही है कि हम खेल को खेल की तरह न x 
खेलते । खेल में धाँधली करके कोई जीत ही जाय, तो क्या पै, 
आयेगा | खेलना तो इस तरह चाहिये कि निगाह जीत 
पर हार से घबड़ाये नहीं, ईमान को न छोड़े | जीत क ९ | 
न इतराए कि अब कभी हार होगी ही नहीं | यह हार-जीत | 
जिदगानी के साथ है ( बही, Fo ६२२) | aal 

/ . यह निष्क्राम कमे; अच्छी नीयत से किया गया कायं, S 
आव से किया गया कर्म, प्रेमचन्द्‌ क्रा संदेश है. । उनकी a] af 


/ / बार-बार इसका उपदेश मिलता है-- 
“भैया, कोई काम सबाब समझ कर नहीं i | 
| दिल को ऐसा बना ला कि काम में उसे वही मज़ा आवि 
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बसे? या खेलने में आता है। कोई काम इसलिये करना कि उससे 
| aaa मिलेगी रोजगार है ( कर्मभूमि, go ४८४ ) | 

गर्‌ | 


7 “St काम अच्छी नीयत से किया जाता है, वह ईश्वरा 
ने हुए || होता है । नतीजा कुछ भी हो | यहाँ का अगर कुछ फल न मिले 


| कर là भी यहाँ का पुण्य तो मिलता ही है ।” (बही, go ५५१) 
| प्रेमचन्द को अदृष्ट में बड़ा विश्वास था । 'कायाकल्प' में 
Te) राजा विशालसिंह ने अदृष्ट को परास्त करने की चेष्टा की खद्‌ 
कणै| ही उसके हाथ के खिलौने र ये | मनुष्य बनाता है इश्वर 
। 7 बिगाड़ देता है । जब विगड़ 5 he कर्मवादी कहता है-- 
| मेरे कर्मा का फल है । ईश्वर को ध न दीजिये ( चक्रधर-काया- 


To ६१६) I K ! 


i SR b 
परन्तु मनुष्य के विश्वास की भिन्तिटहिल जाती है । मुंशी 
VCS सी उसकी गति हो जाती है। मुंशी वज्रधर ठीक 
कहते हैं--में भी अब तक इश्वर को! दयालु समझता AT | 
हन $ ‘oa वह श्रद्धा नहीं रही | गुणानुवाद करते सारी उम्र बीत 
| दीजिये ee a फल ! उस पर कहते हो, ईश्वर को दोष न 
ik can कल्याण के लिए ही तो इंश्वर का भजन किया 
* था किसी की जीभ खुजलाती है ? क्सम ले लो जो आज 

| एक भी पद गाऊँ ( कायाकल्प, To ६१७ ) | 


J बह A असफलता हाथ लगे, जब मनुष्य विधि से हार जाये तो 
से + T को किस दृष्टिकोण से देखे? जीवन के आदर्श कया 
<a eae ae जीवन का अर्थ है प्रभुता और विलास, 

A zm और शासन ( 'कायाकल्प' में विशालसिंह ); 
| ( बही a जीवन का सुख है कीर्ति, दान, यश और सेवा 
रमा ), किसी को सेवा ( चक्रधर, विनय, अमर ), 
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किसी को कर्तव्य ( लौंगी), किसी को विलास ( देवप्रिया )। | 
प्रेमचन्द ने विलास को विक्कारा है और प्रेम की महानता के 


चक्रधर कहते हैं--““काल पर हम विजय पाते हैं अपनी सुक्रीति 
से, यश से, ब्रत से परोपकार ही अमरत्व प्रदान करता है । काह 
पर विजय पाने का अर्थ यह नहीं है कि हम कृत्रिस साधनों से. 
भोगविलास में प्रवृत्त हों, बृद्ध होकर जवान बनने का स्वप्न देखें 
_ और अपनी आत्मा को धोका दें लोकमत पर विजय पाने को 
we अर्थ है अपने सह्विचारों और सत्कर्मा से जनता से आदर पागा 
O और सम्मान पाप्त करना। आत्मा पर विजय पाने का आशा 
_निलेज्जता यां विषय-वासना नहीं बल्कि इच्छाओं का दमन करनी 
और कुवृत्तियों को रोकना है ।” ( कायाकल्प, Fo १४२) | 
 मनुष्यर्के संतोष के लिए इतना बहुत है ! परन्तु इस संस 
- में यह भी किसे नसीब हे--यश, जनता का आदर ste | 

दरिद्र जन-सेबक के लिए इनकी कहाँ गु्ञाइश ? “जनता धिं 

का जितना मान-सम्मान करती हे उतना सेवकों का नहीं । सेव 
आव के लिए धन भी आवश्यक है। दरिद्र सेवक, चाहे १७ क 
कितने ही सच्चे भाव से क्यों न काम करे, चाहे वह जः 
लिए AR ही क्या न दे दे, उतना यश नहीं पा सकता, i 
एक धनी आदमी अल्प सेवा करके कमा सकता ( 
= कल्प, To ३७६ ) | तब जन-सेचक को सेवा के संतोष को | 
` ` सब्रकरना पड़ता है। चक्रधर ऐसा ही निस्प्रह जनसेवक दै 
` जीवन की मौलिक भित्ति है सत्य, न्याय और प्रेम । इव 

लेकर आरो बढ़ना होगा । प्रेमचन्द का कहना है कि भावी 
तवो के आधार पर बनेगा। यही तीन भावी धर्म 


= , 3 mas हे 5 


प्रेमचन्द का जीवन-दशेन १५६ 


T) | होंगे। इन्हें ही उन्होने “नीति” कहा है। “मैं तो नीति को ही 
| क| धर्म समभता हूँ। और सभी सम्भदायों की नीति एक सी है। 
qa] अगर अंतर है तो बहुत थोड़ा। हिन्दू -मुसलमान, इसाई-बौद्ध 
ये! | सभी सत्कर्म और सद्विचार की शिक्षा देते हैं 1” (वही, To २४०)। 
व्यक्ति, समाज ओर राष्ट्र तीनों को अपना जीबन इन्हीं तीनों 
काह| भित्तियों पर निर्माण करना होगा | इन तीनों मूल तथ्यों को निबा- 
नो पे हते हुए जीवन के ठुःखों-सुखों का हँस कर सामना करना, TAT 
a) भागना नहीं, यही प्रेमचन्द का जीवन-दर्शन हे इसे ही aq 
Tal) बारबार सूरदास के मुँह से कहलाते हैं-- 


पात| तू रंगभूमि में आया दिखलाने अपनी साया, क्यों धरम नीति 
राशय को तोड़े 0 ç F ` से w A 2 
र Ng ¦ भइ, क्यों रन से मुँह as ? ( रंगभूमि ) 

कायाकल्प”, 'रंगभूमि' और “गोदान? तीनों महान्‌ उपन्यासो 


में जीवन के प्रति उपन्यासकार का एक-सा दृष्टिकोण देखते हैँ । 
उसने ags की पराजय दिखाई है । चक्रधर से अधिक दुखी 
ns a होगा, सूरदास जिस भाई के लड़के के पीछे सर गया, 
a ae क्रिया-कर्म और गया से भी war बता दिया, गोदान 

दोरी लड़के-बहू और भाइयों पर मिट मरा! परन्तु इससे 


पंसा! 
ममा 
तिय 
gari 


Fel = N E 
arèl S पहातो E थे, नहीं, ये देवता थे । सर्वो्क्ष्ट मनुष्य 
देवता है | इन्होंने दुःख सहा, कष्टं सहा, प्रण निवाहे, 


पकार में देह gas, किसी से छल-क्रपट न किया और अंत 
से शंसा पाकर, किसी से लांछा पाकर चलते बना | 
p र्न ह सेल धमे की लड़ाई लड़े। यही आदमी थे। 
et इच = "मन्द जीवनं की लड़ाई को सच्चे ढङ्ग से हृदय में 
: | हार न लाते हुए, क मार्ग पर अडिग लड़ने की i 
रि a । सूरदास कहता है-- ares 

खिलाड़ी जीत कर हारने वाले की हँसी नहीं उड़ाता, उससे | S 
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गले मिलता है और हाथ जोड़ कर कहता है-“भेया, अगर | 
हमने खेल भें तुमसे कोई अनुचित बात कही हो, या कोई अनुः | 
चित व्यौहार किया हो, तो हमें arm करना | इस तरह दोनों 
खिलाड़ी हँस कर अलग होते हें, खेल खतम होते ही दोनों भित्र | 
बन जाते हैं, उनमें कोई कपट नहीं रहता ।” (To ३८०) | 

` और जब हम जीवन को प्रभु की क्रीड़ा समक लेते हैं तो| 
फिर पराजय का दुःख भी क्यों होगा और हम क्यों अकमेण्य 
बन बैठेंगे । सूरदास के ही शब्दों में-- 

“सच्चे खिलाड़ी कभी रोते नहीं, बाजी पर बाजी हारते हैं, 
चोट पर चोट खाते हैं, धक्के पर धक्के सहते हैं, पर मैदान में| 
Se रहते हैं, उनकी त्योरियों पर बल नहीं पड़ते | हिम्मत उनका ` 
साथ नहीं छोड़ती, दिल पर मालिन्य के छींटे भी नहीं आते, नहीं 
किसी से जलते हैं, न चिढ़ते हैं। खेल में रोना Far! खेत 
हसने के लिये है, दिल बहलाने के लिये है, रोने के लिये नहीं। || 
( वही, To २१२ ) 

जीवन को भगवान के समर्पण कर आसक्त भाव से कर्तव्य 
पूरा करते चलने में ही कर्मण्यता की अजस्र-धार फूटती है। | 

“सबसे ऊँचा ant है खिलाड़ी की तरह, सूरदास वी | 
तरह, खेल खेलते जाना | उससे कुछ नीचा मार्ग हे. सेवाभाव | 
काम किये जाना, जिस तरह चक्रधर और बिनय करते रह | 
परन्तु यह्‌ समर लेना चाहिये क्रि सेवक का धर्म यश # | 
अपयश का विचार करना नहीं है, उसका धर्म-सन्मागे पर चले | बः 
@xx” उसके सेवाभाव में स्वार्थं का समाबेश किंचित * | बु| 
नहीं होना चाहिये । एक इतना ही ऊँचा तीसरा मार्ग है होगी बर 
तरह कतव्य को लहू देकर भी निभाये जाना, बदले की ‰ | र 
न करना | Ag 


प्रेमचन्द का जीवन-दशेन १८१ 
प्रर ~ š 
f परन्तु येश्सब मागे आस्तिकता पर टिके हैं। जीते तो नास्तिक 
Ag ह SC N . 
रोने भी हैं नास्तिक कहता है-*“इस जीवन से परे xx अनंत 


। शून्य ओर अनंत आकाश के अतिरिक्त और कुछ नहीं है। लोक 
असार है, परलोक भी असार है, जब तक जिंदगी है, हँस-खेल 
वो | कर काट दो। मरने के पीछे कया होगा, कोन जानता है। संसार 
सदा इसी भाँति रहा है, और इसी भाँति रहेगा । उसकी goa- 
वस्था न किसी से हुई है, और न होगी । बड़े-बड़े ज्ञानी, बड़े-बड़े 
है तत्ववेत्ता, ऋषि, मुनि मर गए, और कोई रहस्य न पा सका। 
न| iy जीवमात्र हैं, ओर हमारा काम केवल जीना है।” ( रंग- 
तका ' भूमि, To ६३० ) 
i यह भी एक मार्ग है, और प्रेमचन्द इसे भीं gu नहीं 


मित्र 


समभते | 
H जीवन-संग्राम में मनुष्य सफल होते हैं, असफल होते हैं, यह 

i कुछ ag के प्रति उनके दृष्टिकोण और परिस्थितियों 
‘ot à Gi) पर निर्भर हैं। जो असफल हैं, जैसे सूरदास या चक्र 

हि भी महान हो सकते हैं | जो सफल हैं, जिन्होंने व्यवहार में 
al au को जीता है, वे भाग्यवान हैं। रानी सारंधा में प्रेमचन्द 
a) ` सफल मनुष्यों के जीव्न-दर्शन की व्याख्या करते हैं-- 
है।| a am एक मैदाने कारेज़ार है, इसी मैदान में उस सिपाई 
गौर सी ह नसीब होती है जो मौक़ा और महल से फ़ायदा उठाना 
a DE मोक़ा देख कर जितना आगे बढ़ता है, खतरे के 
भी SSU पीछे हट जाता है। ऐसे आदमी ही हुकूमतों की 
EN र a ढाते हैं ओर तारीख उनके नाम पर सदियों फूल नौछा- 
/ है (उदू भाषा-शैली देखिये )। यह उन लोगों का 
न है, जो ऐहिक ऐश्वर्य और सिद्धि प्राप्त करते हैं ।” 
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भाषा की दृष्टि से प्रेमचन्द महत्त्वपूर्ण हैं। उनकी भाषा क्‍ 


रूप एकसा नहीं है। बह उत्तरोत्तर विकास को प्राप्त होती गई 8 | 
उनके “वरदान” और “गोदान” के कुछ अवतरणों A mg a 
सिद्ध हो जायगी--“रात्रि भली भाँति ang हो चली थी” | 

(बरदान ge २४ 
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“aaa उसके गले लिपट गई और AANE का 
आतंक जो अब तक दबी हुईं अग्नि की नाई सुलग रहा था, 
अकस्मात्‌ ऐसे भड़क उठा मानो किसी ने आग में तेल डाल 
दिया है।” 

( वही Fo ७४) 

“कुछ काल alt बीता, योवन काल का उदय हुआ। 
विरजन ने उसके चित्त पर प्रतापचन्द का चित्र खींचना आरम्भ 
किया। sa दिनों इस चर्चा के अतिरिक्त उसे कोई बात अच्छी 
ही न लगती थी। निदान उसके हृदय में प्रतापचन्द की चेरी 
बनने की इच्छा उत्पन्न हुई । पड़े-पड़े हृदय से बातें किया करती | 
रात्रि में जागरण करते मन का मोदक खाती ।” 
वरदान! के इन अवतरणों की भाषा में प्रवाह की मात्रा 
अधिक नहीं है और उससे ठेठ मुहावरे संस्कृत शब्दों से सटा कर 
रखे हुये मिलते हैं । उदू के शब्दों का अधिक प्रयोग भी नहीं 
है। यह लेखक की प्रारम्भिक भाषा है--प्रयास स्पष्ट है । प्रेमचंद 
वर्षा से उदू में लिख रहे थे। अब हिंदी में आ रहे हैं तो सतर्क 
हैं। इसीसे उनकी प्रारस्थिक रचनाओं में उस उत्कृष्ट “हिन्दु- 
स्तानी' का रूप नहीं मिलता जिसके वे आविष्कत्ता हैं । इन 
इपर के उद्धरणों की भाषा को गोदान की पुष्ट भाषा से 
मिलाइये-_ 

“होरी लांठी कन्थे पर रख कर घर से निकला तो धनिया 
दोर पर खड़ी उसे देर तक देखती रही । उसके इन निराशा-भरे 
शब्दों ने धनिया के चोट खाये हुए हृदय में आतंकमय कम्पन, 
भा डाल दिया था। वह जैसे अपने नारीत्व के सम्पूण तप और 

अपने पति को अभय दान दे रही थी। उसके अन्तःकरण 
आशीर्वादों का व्यूह-सा निकल कर होरी को अपने अन्दर 
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. इस स्पष्टता से चित्रित करना क्या सम्भव होता ? प्रेमचन्द के 


साहित्य को कई भागों में बाँटना पड़ेगा | शैलियों की ड 


हास्यास्पद होगा | यह विभाजन 


छिपाये लेता था विपन्नता के इस अथाह सागर में सोहाग ही 
वह ठण था, जिसे पकड़े हुये वह सागर को पार कर रही थी। 
इन असंयत शब्दों ने यथार्थ के निकट होने पर भी मानो भटका 
देकर उसके हाथ से वह तिनके का सहारा छीन लेना चाहा। | 
बल्कि यथार्थ के निकट होने के कारण ही उनमें इतनी बेदना | 
शक्ति आ गई थी। काना कहने से काने को जो दुःख होता है, 
वह क्या दो आँखों बाले आदमी को हो सकता है ?” (प्र०३) || 
इन पंक्तियों में हिंदी की उस जातीय भाषा का aftena और 
विकसित रूप मिलेगा जो १६०६-७ के आस-पास “सरस्वती” के 
द्वारा पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी ने हिन्दी को प्रदान किया था। 
कम पुष्ट भाषा का प्रयोग करके धनिया की हृदय-व्यथा को 


उपयुक्त उद्धरण की शैली में हम उनके सबसे सुन्दर गद्यकाव्य का | 
नमूना पाते हैं । शब्दों के परुष सङ्गठन और शेली की प्रसादमयता 
ऑर प्रवाह के लिये यह अद्वितीय हे । 

परन्तु इतना कहने भर से ही हम प्रेमचन्द की भाषा-विषयर्क 
विशेषता को qua: अहण नहीं कर सकते | प्रेमचन्द्र की भार्षा | 
ओर उनकी विभिन्न शैलियों के अध्ययन के लिये हमें sae |" 


भाग इतन अलग-अलग पड़ते हैं कि इनका एक साथ अध्यय | 


इस प्रकार होगा :-- 
१. वर्णन FAS 
२. मनोवैज्ञानिक विश्लेषण एवं परिस्थिति-चित्रण 
३. पात्रों की भाषा (कथोपकथन) E 
४. प्रकृति-बर्णन मं 


४. मन का तत्त्व-प्रधान वर्णन जिसे Wishful Thinks 


SLD a ee 


> 
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कहेंगे | चिन्तन-प्रथान पात्र जिस प्रकार विचार-धारा में बह जाते 
हैं उनके विचारों को उसी प्रकार धारावाहिक रूप से लिख कर 
उनकी मनः-चेतना को प्रगट करने वाले BM की एक अलग 
सत्ता है। आगे हम इन सब अंगों की भाषा पर विशदता सें 
विचार करेंगे :-- 


१, qma 


_ अमचन्द के उपन्यासों में हमें इतने प्रकार के वर्णन मिलते 
हैँ कि यदि नमूने के लिए एक-एक eg का वर्णन उपस्थित करें 
A तो एक छोटी पुस्तक ही बन जाये | सच तो यह है क्रि प्रेमचन्द 
को कथा कहने की कला में वर्णन को प्रमुख स्थान मिला है। 
उनकी सूक्ष्मता, विविध विचित्रता और विस्तार के द्वारा ही वे 
पाठक के आकर्षर को स्थिर रख सके हैं । 
इन वर्णनों की भाषा में फ़ारसी-अरबी शब्दों का प्रयोग बहुत 
केप हुआ हे--प्रवाह, भाषा की चित्रांकन शक्ति, अलंकार-निवांह 
sy उत्कृष्ट उदाहरण हमें यहीं मिलेंगे | वर्णन करते समय 
3l अने संयम को भूल जाते हैं ओर स्वाभाविकता-अरबा- 
| घर sou ध्यान रखे बिना दूर तक बहे चले जाते हैं । 
Jea Sge नायिका त्रजरानी कविता करने लगी है । 
„` इस इतनी-सी बात को इस प्रकार लिखते हैं-- 
यहाँ द से जरान का काव्यचन्द उद्य हुआ, तभी उसके 
Ra महिलाओं का जमघट लगा रहता था । नगर में feat 


की P F oft ` 
| 2 R सभाएँ थीं | उनके सम्बन्ध का सारा भार उसी को उठाना - 


पड़ेता था । ५ i 
E ax a । ` 2 राजा धमेसिह्‌ ने उसकी कविताओं का स्वाङ्ग 
E मह्‌ प्रकाशित किया था। इस संग्रह ने उसके काव्य चम- 
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«कार का डंका बजा दिया था। भारतवर्ष की कौन कहे, । । 
| ओर अमरीका के प्रतिष्ठित कवियों ने भी उसे उसकी काब्य- | > 
मनोहरता पर धन्यवाद दिया था। भारतवर्ष में एकाध ही कोई 
ऐसा रसिक मनुष्य रहा होगा, जिसका पुस्तकालय उसकी पुस्तक | 
से सुशोभित न होगा ।” 
यह्‌ वर्णन स्पष्टतम अत्युक्ति प्रधान है--वास्तव में न अभी | 
हमारे यहाँ ऐसी कवियित्रियों ने जन्म लिया है, कि जिनका डंका | 
विदेशों में भी बजे, न हमारे जन-समाज में ही इतनी शिक्षा एवं 
गुण-ग्राहकता है।इस तरह के बेलग्राम वर्णन प्रेमचन्द के 
उपन्यासों में भरे पड़े = | भाषा-शैली की दृष्टि से वे कितने ही. 
सुन्दर हो, परन्तु वे उपन्यास को यथार्थ से अलग कर “रोमांस” AT 
की पंक्ति में डाल देते हैं । कर्मभूमि? में अमर महंत आशाराम | ` 
गिरि के मन्दिर में प्रबेश करता है-- 2 
‘x x » बरामदे के पीछे, कमरों में खाद्य-सामग्री wR) ६ 
थी ऐसा मालूम होता था, अनाज, शाक-भाजी, मेवे, ci 
मिठाई की मंडियाँ हैं । एक पूरा कमरा तो केवल परवलों से || í 
भरा हुआ था | इस मौसम में परवल कितने महँगे होते हैं, पर || 
। A बह्‌ भूसे की तरह भरा हुआ था | x x इस मोसम में यर 
बीसों आवे अंगूर के भरे थे ५ ५ एक लम्बी कतार दर्जियों बी | ` 
थी % x एक कतार सुनारों की थी xx एक पूरा कमरा छ 
ate तैल और अगरबत्तियों से भरा हुआ था » x कोई पच्ची | ' 
तीस हाथी आँगन में बँधे थे, कोई इतना बड़ा कि पूरा परह | 
£ कोई इतना छोटा, जैसे Aas x पाँच सौ घोड़े से कमग” | 
a हरेक जाति के » x चार-पाँच सौ गायें-मेंसे' थी--क्यों 
जी के स्नान के लिए प्रतिदिन तीन बार पाँच पाँच मन दू 
आवश्यकता पड़ती थी, भंडार के लिए अलग (कर्मभूमि 


| 
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रोप { ४०४, ४०६ )। ऐसे वर्णनां भें सहसा विश्वास नहीं होता और 
रोप पर 
व्य. | जी उबा डालनेवाले विस्तार से उपन्यास के चरित्र-चित्रण ओर 
कोई | घटनाचक्र की गति शिथिल हो जाती है। पाठक की दृष्टि 
तक | एक अवान्तर विषय में खो जाती है। इस प्रकार के अनेक 
वर्णन प्रेमचन्द के उपन्यासों में हैं और वे सामयिक समाचार- 
री | पत्रों के विबरणों के विस्तार और असंयम को भी मात कर 
इंका | देते हैं | 
एवं इन वर्णनों के विपरीत कुछ वर्णन हैं जो “चित्रात्मक वणेन 
के | शैली” के अन्तर्गत आते हैं | ऐश्वये और वैभव का वातावरण 
ral उपस्थित करने में इसी वर्णन-शैज्ञी से काम लिया जाता है। 
ia” रानी देवप्रिया के कूले-घर का वर्णन - इसी प्रकार का चित्रप्रधान 
राग eB 
t D 
| _ वह एक विशाल भवन था। बहुत ऊँचा और इतना लस्बा- 
ह| चौड़ा कि भूले पर बैठ कर खूब पेंग ली जा सकती थी। रेशम की 
कल, | ARA में पड़ा हुआ एक पटरा छत से लटक रहा था, पर 
[से| चित्रकारों ने ऐसी कारीगरी की थी कि मालूम होता था, किसी 
पर| शंत की डाल में पड़ा हुआ है। AA, माड़ियों और लताओं ने 
हँ |` उसे यमुनातट का कु्ज-सा बना दिया था ! कई हिरन ओर मोर 
f- an विचरा करते थे xx x पानी, का रिसमिम बरसना, 
Pe : हलकी-हलकी फुहारों का पड़ना, हौज में जल-पक्षियों का 
oe a किसी उपवन की शोभा दरसाता था” ( कायाकल्प 
= र परन्तु अन्य स्थानों पर श्रेमचन्द के वर्णन उनके ग्रंथ 
._ बल देते हैं । उपद्रबों के वर्णन करने में तो बे अद्वितीय 
E a ओर कर्मभूमि में उन्होंने उत्तेजित भीड़ों के अत्यन्त 
o SC और यथार्थ वर्णन किये हैं जो आगे के इतिहास 


q 
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हमारे जन आन्दोलनों के सामूहिक रूप को भली भाँति 


१८८ प्रेमचंद 


प्रगट कर सकेंगे । परन्तु जहाँ उनका कार्यक्षेत्र इतना बड़ा al E 
है वहाँ भी जनता की क्षण-क्षण बदलती मनोभावना कां अच्छा T 
चित्रण कर संके हैं x x “इतने में लोगों ने शामियाने पर पत्थर | 
फेंकना शुरू किया । लाला वेजनाथ उठ कर छोलदारी में भागे! 
कुछ लोग उपद्र्वकारियों को गालियाँ देने aÑ एक हलचल 
सी मच गई, कोई इधर भागता था, कोई उधर; कोई गाली बकता 
था, कोइ मारपीट पर डतारू था | अकस्मात्‌ एक दीर्घकाय पुरुष, 
सिर dere, भस्म रमाये, हाथ में एक त्रिशूल लिये आकर महः 
फ़िल में खड़ा हो गया | उसके लालनेत्र, दीपक के समान जल की 
रहे थे और झुखमंडल से प्रतिभा की ज्योति स्फुटित हो रही थी। 
महफिल में सन्नाटा छा गया | सब लोग आँखें फाड़-फाड़ कर 
महात्मा की ओर ताकने लगे | यह कौन साधु है? कहाँ से | 
है!” ( सेवासदन २०० )। इसमें पहले भीड़ की उत्तेजना और 
उथलपुथल का वर्णन है और फिर एक साधु का चित्र खड़ा किया 
गया है | थोड़े से चुने शब्दों में प्रेमचन्द भीड़ की उत्तेजना 
और साधु के अलौकिक व्यक्तित्व का प्रभाव स्पष्ट कर सके 
हैं। इस जोड़ का वर्णन समसामयिक उपन्यासकला में मिलना 
कठिन है। प्रसादपूर्ण प्रवाहमय वर्णन को आगे बढ़ाते हुए 
> अमचद “दीपक के समान” जलते हुए नेत्र और “प्रतिभा की 
हः ज्योति” से प्रदीप्त सुखमंडल को सामने लाकर काव्यमय परिशितिं 
4 2 शेषताएँ पूणे विकसित दशा में मिलती Eo 
. $ Pe 
“होरी ने रुपए लिए और अँगोछे के कोर में बांचे प्रसतनं A 
सुख आकर दारोगा की ओर चला। l Be 


f सहसा धनिया झपट कर आगे आई और अँगोछी एक भटके 
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jo के साथ उसके हाथ-से छीन ली। गाछ पक्की न थी। झटका 
| पाते ही खुल गई और सारे रुपये जमीन पर बिखर गये । नागिन 

की तरह फुङ्कार कर बोली > x होरी खून का ae पीकर रह 
 गया। सारा समूह जैसे AT उठा ।” (Fo wR) ` 

इस अवतरण में अनेक काव्य प्रधान वाक्यांश हैं 
अवतरण में होरी के मनोभाव का भी चित्र है। “प्रसन्नमुख? 
होरी “खून का घूँट” पीकर रह गया। इन चुने हुए शब्दों 
से होरी की मनोस्थिति स्पष्ट हो जाती है। यही नहीं, होरी 
की चाल भी स्पष्ट है। जब वह रुपये लेकर जा रहा है तो 
वह धीमे-धीसे चल रहा है। इसके सामने धनिया की तेज़ी 
‘azar’ शाब्द से प्रगट की गई हे। बाद कीं परिस्थिति 
| रुपये बिखर जाने ) का सकारण स्पष्ट चित्रण उपस्थित है। 
| इस प्रकार हम देखते हैं कि ऊपर के अवतरण में एक गतिप्रधान 

faa उपस्थित किया गया है और साथ ही मानसिक संघर्षा 
ओर प्रतिक्रियाओं की भी सांकेतिक अभिव्यंजना है | यदि हम 
प्रेमचंद के वर्णनों का ग्रंथों के कालक्रम के हिसाब से अध्ययन 
करें तो हम देखेंगे कि चे किस प्रकार बराबर छोटे और संश्लिष्ट 
होते गये हैँ । यह विकास का क्रम सेवासदन से गोदान तक 
बराबर चला आता है। इस प्रसङ्ग को हम गोदान का एक दूसरा 
उत्कृष्ट चित्र देकर समाप्त करते हैं । चित्र का सम्बन्ध होरी के 

कुटुम्ब से है- है 
न्‍ “होरी अपने गाँव के समीप पहुँचा, .तो देखा, अभी तक 
| गोबर खेत में sa गोड़ रहा है और दोनों लड़कियाँ भी उसके 
A 


> 


TIN SSN SSS) Som MA Sm) rma Car VO FE on BO oe TO 


॥ साथ काम कर रही हैं। लू चल रही थी, बगूले उठ रहे थे, 
N धघक रहा था जैसे प्रकृति ने वायु में आग घोल दी हो। 
'यह सब अभी तक खेत में क्यों हैं? क्या काम के पीछे सब 
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जान देने पर तुले हैं? वह खेत की ओर चला और दूर 
से चिल्ला कर बोला-आता क्यों नहीं गोबर, क्या काम ही 
करता रहेगा ? दोपहर ढल गया, कुछ सूझता है कि नहीं ? 
उसे देखते ही तीनों ने कुदालें उठा लीं ale उसके साथ 
हो लिये । गोबर साँवला, लम्बा, एकहरा युवक था जिसे इस 
काम से रुचि न मालूम होती थी। प्रसन्नता की जगह मुख पर | 
असन्तोष और विद्रोह था। वह इस लिए काम में लगा हुआ 
Es था कि वह दिखाना चाहता था, उसे खाने-पीने की कोई फ़िक्र 
नहीं हे । बड़ी लड़की सोना लब्जाशील कुमारी थी, साँवली, 
सुडील, प्रसन्न और चपल | गाढ़े कीं लाल साड़ी, जिसे वह घुटनों 
से मोड़ कर कमर में बाँधे हुए थी उसके हलके शरीर पर कुछ 
लदी geet थी और उसे प्रोढ़ता की गरिमा दे रही थी। ale 
BU पाँच-छ: साल की छोकरी थी, मैली, सिर पर बालों का 
घोसला-सा बना हुआ। एक लँगोटी कमर में बाँधे, aga ही ढी || 
ओर रोनी | }! 
 _ IAA की टाँगों से लिपट कर कहा--काका ! देखे, 
मैंने एक ढेला भी नहीं छोड़ा । बहन कहती है, जा पेड 
' बैठ | ढेले न तोड़े जायंगे काका तो मिट्टी कैसे बराबर होगी ! ६ 
` होरी ने उसे गोद में उठा कर प्यार करते हुए कहा- चग | 
बहुत अच्छा किया बेटी, चलो घर चलें ।” (gore) | 
इस वर्णन में प्रकृति की कठीर बीथिका देकर प्रेमचं 
एक कृषक गृह्‌ के ममता और विद्रोह को एक साथ प्रगट feat 
है। गोदान! में इस प्रकार के कितने A उत्तम dhe? 
चित्र भिलेंगे। इनके लिये हिन्दी साहित्य सदैव प्रेमचंद 
आभारी रहेगा | i 
रय | 


| 


“hoa 


4 


a पा ४ it 
| O जैसा ऊपर के कुछ अवतरणों से प्रगट होगा इन अब 
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© की भाषा-शोली तत्सम-प्रधान शब्दावली की ओर अधिक 
af ढलती है । काव्य-कला का पुट भी मिलता है, परन्तु सविस्तार 
| पयेवेक्षण और मनोवैज्ञानिक अंतहंष्टि के भी उदाहरण मिलते 
| हें। इन सब वर्णनों में, चाहे वे दो-चार पंक्तियों में हों, चाहे 
कई पृष्ठों में, प्रेमचंद चित्र की सारी रेखाओं को स्पष्ट कर देते 
हैं--अधिकतः विस्तार के साथ कभी-कभी संकेत रूप में--और 
पाठकों की बुद्धि पर कुछ भी नहीं छोड़ते । इस प्रकार वे पाठक 
की तरफ़ से अधिक चेष्टा नहीं मानते, इसीसे पाठक उन्हें सदैव 
अपने आगे-आगे पाता है। प्रेमचंद की वर्णन-शैली उन्हें कहीं 

भी अस्पष्ट और सामक नहीं होने देती । 
| २. मनोवैज्ञानिक विश्लेषण एवं परिस्थिति चित्रण में प्रेमचंद 
मनोविज्ञान के पंडित हैं। उनका मनोविज्ञान भाषा के द्वारा 
बड़े सुन्दर रूप से विकसित हुआ है | उनकी पहली रचनाओं में 
ही हम उन्हें कई gest तक पात्रों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 

उपस्थित करते हुये पाते हैं-- 

वो “माधवी उठी, परन्तु उसका मन बैठा जाता था। जैसे | 
ते| मेघों की काली-कालीं घटायें उठती हैं और ऐसा प्रतीत होता है. 
`. कि सब जल-थल एक हो जायगा परन्तु पछवा वाय॒ चलने के 
[ते | कारण सारी घटा ars की भाँति फट जाती है उसी प्रकार इस 

समय माधवी की गति हो रही थी 1” ( वरदान Fo २१४ ) 

q ऊपर के चित्रण में माधवी का मनःसंघर्ष किस चतुरता के 
a} साथ 'उदाहरण अलंकार” में सजा कर प्रगट किया गया है । यादि 
छ | इसी बात को सीधी अनलंकृत भाषा में कहना पड़ता तो MERE 
aj) इससे कहीं अधिक area लिखना पड़ता | प्रारम्भिक रचनाओं में 
| इस प्रकार की प्रौढ़ मनोविश्लेषक भाषा-शैली के पीछे प्रेम 
चंद का उदू का पिछला लिखा सारा साहित्य छिपा है। सुदामा 


कः | 
| 
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की पुत्र-विषयक चिता प्रेमचंद एक ग्रकृतिचित्र ( natural imag. | 
ery ) से प्रगट करते हैँ-“जो अमोल पौधः जलवायु के प्रखर 
मोंकों से बचाया जाता था, जिस पर सूर्य की प्रचंड किरणें न |. 
पड़ने पाती थीं, जो स्नेह-सुधा से अभिसिङिचित रहता था, क्या 
वह्‌ आज इस जलती हुई धूप ओर इस आग की लपट में मुर- 
भायगा ?” 
परन्तु बाद की रचनाओं में प्रेमचंद उत्तरोत्तर इस समास | 
पद्धति को छोड़ते गये हें--यद्यपि कहानियों में आवश्यकतानु- 
सार इसी का प्रयोग बराबर मिलता है | उपन्यासो में उन्होंने 
पात्रों की मन की उथल-पुथल को विश्लेषणात्मक रूप से लिखा| 
` है। यहाँ भाषा चिता से भारी हो जाती है और उसमें नैतिक तस्व | 
हृदयोदूगार, प्रलाप, चिता--इतनी बहुत प्रशरत्तियाँ उलझ्ी-उलमी ह 
चलती हैँ कि पाठक इस विस्तृत मनः-विश्लेषण से उब कर 
आगे बढ़ना चाहता S| यहाँ हम उनकी इस शैली के दो अवः | 
तरण देंगे | दोनों अवतरण ऐसे पात्रों से लिये गये हैं जो आत्म: 
हत्या करने जा रहे थे। दोनों “प्रेमाश्रम” से लिये गये हैं F 
-ज्ञानशंकर (बह) सोचते चले जाते थे, क्या इसी उद्देश्य के i 
मेने अपना जीवन समर्पण किया ? क्या अपनी नाव इसीलिए. 
` बोमी थी कि वह जलमग्न हो जाय ? IR 
हा बैभव-लालसा | तेरी बलिवेदी पर मैंने क्या नहीं चढ़ाया | 
अपना धर्म, अपनी आत्मा तक भेंट कर दी । हा ! तेरे भाड़ में 
मैंने क्या नहीं झोका ? अपना मन, वचन, कर्मे, सब कुछ A! 
कर दी | कथा इसीलिए कि कालिमा के सिवा और कुछ द| 
ke P 
_ मायाशंकर का कसूर नहीं, प्रेमशंकर का दोष नहीं, Fz | 
रे प्रारब्ध की कूटलीला है । मैं समता था, में स्वयम्‌ शर | 
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४: „ विधाता हूँ। विद्वानों ने भी ऐसा ही कहा है, पर आज मालूस 
R| हुआ कि में इसके हाथों का खिलौना था। उसके इशारों पर 
न |` नाचने वाली कठपुतली था । जैसे बिल्ली चूहे को खिलाती है 

जैसे मछुआ मछली को खिलाता है, उसी भाँति इसने मुझे = 
- तक खिलाया | कभी पंजे में धीरे से पकड़ लेता था, कभी छोड़ 
देता था, जरा देर के लिये उसके पंजे से छूट कर मैं सोचता था, 
उस प्र विजय पाई, पर आज उस खेल का अंत हो गया, बिल्ली 
चु: | ने गर्दन दवा दी, कछुए ने बंशी खींच ली । मनुष्य कितना दीन 
tt | कितना परवश है ! भावी कितनी प्रबल ! कितनी कठोर ! i 
खा| जो तिमंजिला भवन मैंने एक युग में अविश्रान्त उद्योग से 
त ` खड़ा किया, बह क्षण मात्र सें, इस भाँति भूमिस्थ हो गया, मानो 
मीह उसका अस्तित्व न था, उसका चिह्न तक नहीं दिखाई देता। 
कर | क्या वह विशाल अट्रालिका भावी की केबल माया-रचना थी ? 
वः हा: जीवन कितना निरर्थक सिद्ध हुआ। विश्व लिप्सा तूने 
कहाँ का न रखा। में आँख बंद करके तेरे पीछे-पीछे चला 
अं र तूने मुझे इस घातक भँवर में डाल दिया | 

में अब किसी को मुँह दिखाने योग्य नहीं रहा । सम्पत्ति, 
+ गन, अधिकार किसी का शौक नहीं । इनके बिना भी आदमी 
| शुखी रह सकता है--बल्कि सच पूछो तो सुख इनसे मुक्त रहने 
भे ही है। शोक यह है कि मैं अल्पांशा में भी इस यश का भागी 
q | नहा बन सकता | लोग इसे मेरे विषय-प्रेम की यंत्रणा समभेंगे- 
fi फ, बेटे ने बाप का कैसा मानमर्दन किया, कैसी फटकार 
(a | अताई | यह्‌ व्यंग, यह अपमान कौन सहेगा ? हा ! सुमे पहले से 
| f 


a 


3 अत का ज्ञान हो जाता, तो आज में पूज्य समझा जाता, 

au उन का धर्मज्ञ पिता कहलाने का AA AA करता। 

E ने कैसा गुप्ताघात किया ! अब क्यों जिंदा रहूँ ? इसलिये 
3 s 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. An eGangotri Initiative Fi 


-कि तू मेरी दुर्गति और उपहास पर खुश हो, मेरी प्राण-पीड़ापर | 
तालियाँ बजाये | नहीं, अभी इतना लज्जाहीन, इतना बेहया नहीं 


हूँ । हा विद्या ! मैंने तेरे साथ कितना अत्याचार किया ! तू सती * 
थो, मैंने तुझे पैरों-तले रौंदा | मेरी बुद्धि कितनी भ्रष्ट होगई। ह 
थी । देवी, इस पतित आत्मा पर दया कर ! 
इन्हीं gana भावों में डूबे हुये ज्ञानशांकर नदी के किनारे 3 

जा पहुँचे। घाटी पर इधर-उधर सांड बैठे हुए थे। नदी का | f 
मलिन मध्यम स्वर नीरवता को और भी नीरव बना रहां AT 3 
र 


ज्ञानशंकर ने नदी को कातर नेत्रों से देखा। उनका 
शरीर BT उठा । वह रोने लगे | उनका दुःख नदी से कहीं 
अपार था | 


जीवन की घटनायें सिनेमा-चित्रों के सदृश उनके सामने 
मूर्तिमान हो गई | उनकी कुटिलतायें आकाश के तारागण से 
भी उज्ज्वल थीं | उनके मन ने प्रश्‍न किया, क्या मरने के । 
ओर कोई उपाय नहीं है ? 
नैराश्य ने कहा, नहीं, कोई नहीं । वह घाट के एक पील पार्थे | 
पर जाकर खड़े हो गये। दोनों हाथ तौले, जैसे चिड़िया पर | 
तौलती हैं, पर पैर न उठ सके | || 
मन ने कहा, तुम भी प्रेमाश्रम में क्यों नहीं चले जाते! 
ग्लानि ने जवाब दिया, कोन मुँह लेकर जाउँ, मरना तो नहीं 
चाहता; पर जीऊ केसे ? हाय में जबरन मारा जा रहा हूँ। १६ 
सोच कर ज्ञानशंकर जोर से रो उठे | आँसू की मड़ी लग गई! | 
शोक और भी अथाह हो गया। चित्त की समस्त वृत्तियाँ ६ 
अथाह शोक में निसू हो ag | धरती और ह जल at 
थल सब इसी शोक सागर में समा गये | 2 
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वह एक अचेत, शून्य दशा में उठे और गंगा में कूद पढ़े। | 


शीतल जल ने हृदय-दाह को शांत कर दिया ।” (go ६३८-६४१) 

मनोहर की आत्मर्लानि को प्रेमचन्द्‌ इतने काव्यात्मक ढङ्ग 
से चित्रित नहीं करते-कारण कि मनोहर उस श्रेणी का ही 
आदमी नहीं है जिस श्रेणी के ज्ञानशंकर हैं । उसकी शित्ता-दीत्षा 
इतने ऊँचे तर्क-वितर्को तक उसे नहीं उठा सकती। अतः बह 
बिचार और भाषा के क्षेत्र में नीचे उतर कर, परन्तु फिर भी 
i के साथ, मनोहर की हृदयव्यथा का चित्रण कर 
रहे हें- | 

“आज वह शब्द उसके कानों में गूँज रहे थे, जो .अब तक 
केवल हृदय में ही सुनाई देते थे--तुस्हारे कारण सारा गाँव 


` मिटियामेट हो गया, तुमने सारे गाँव को चौपट कर दिया । हा 


यह कलङ्क मेरे माथे पर सदा के लिये लग गया, अब यह दारा 
zA न छूटेगा । जो अभी बालक हैं, वे gh गालियों दे रहे 
होंगे । उनके बच्चे मुझे गाँव का द्रोही सममेंगे । जब भरदों के 
ये बिचार हैं, जो सब बातें जानते हैं, जिन्हें भली भाँति मालूम 
है, कि मैंने गाँव को बचाने के लिये अपनी ओर से कोई बात 


उठा नहीं रखी और जो यह अंधेर हो रहा है वह समय का फेर 


› तो भला faat क्या कहती होंगी। वेचारी विलासी गाँव में 


किसीको मुंह न दिखा सकती होगी । उसका घर से निकलना 


मुश्किल हा गया होगा, और क्यों न कहें ? उसके सिर पर बीत 
रहो है तो कह्ेगा कौन ? अभी तो अगहनी घर में खाने को ही 
हो जायगा, लेकिन खेत तो बोये न गये होंगे, चैत में जब एक 


| दाना भी न उपजेगा, बाल-बच्चे दाने-दाने को रोयेंगे, तब उनकी 
L दशा होगी? मालूम होता है, इस कंबल में खटमल _ 
दो गये हैं, नोचे डालते हैं । और यह रोना साल दो साल का 
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नहीं है, कहीं सब काले पानी भेज दिये गये, तो जन्म भर का : 
रोना है । कादिर मियाँ का लड़का तो घर संभाल लेगा; लेकिन 
आर सभी मिट्टी में मिल जायेंगे और यह सब मेरी करनी का 
फल है| 
सोचते-सोचते मनोहर को भपकी आ गई | उसने स्वप्न देखा 
कि एक चौड़े मैदान में हजारों आदमी जमा हैं, फॉमी खड़ी है | 
और मुझे फाँखी पर चढ़ाया जा रहा है। हजारों आँखें मेरी ओर 
घृणा की दृष्टि से ताक रही हैं | चारों तरफ से यही ध्वनि आ 
रही है, इसी ने सारे गाँव को चौपट किया। फिर उसे ऐसी 
भावना हुई कि में मर गया हूँ और कितने ही भूत-पिशाच झुमे 
चारों ओर से घेरे हुये हैं और कह रहे हैं इसी ने हमें दाने-दाते 
को तरसा कर मार डाला, यही पापी है, इसे पकड़ कर आग में 
मोक दो । मनोहर की हालत खराब हो रही थी। उसे चारं 
तरफ अपने कर्मी का परिणाम ही दिखलाइ पड़ रहा था | पिशाचो 
की भयावनी UH उसे और भी भयभीत करने लगीं | मनोहर 
मुख से सहसा एक चीख निकल आयी, आँ खे खुल गई, कमरा में | 
खूब अंधेरा था, लेकिन जागने पर भी बही पैशाचिक, भय | 
मूत्तियाँ उसके चारों तरफ मंडराती हुईं जान पड़ती थीं, मनोह | 
की छाती बड़े वेग से धड़क रही थी, जी चाहता था, बाहर निर्क | 
आगे, किन्तु द्वार बन्द थे । | 
अकस्मात्‌ मनोहर के मन में यह बिचार अंकुरित हशर 
क्या मैं यही सब कौतुक देखने और सुनने के लिए जीऊे! सा 
. गाँव, सारा देश मुझ से घृणा कर रहा है बलराज भी म॑ | 
मुके गालियां दे रहा होगा । उसने मुझे कितना सममाया af 
` मैंने एक न मानी | लोग कहते होंगे सारे गाँव को “| कर री 
AE मुस्टंडा बना हुआ है। इसे तनिक भी लञ्जा नहीं, सिर 


wr 
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कर मर Fat नहीं जाता ? बलराज पर भी चारों ओर से dae 
पड़ती होंगी, सुन-सुनकर कलेजा फटता होगा | अरे !-भगवान ! 
यह कैसा उजाला है ! नहीं, उजाला नहीं हे । किसी पिशाच की 
लाल-लाल आँखें हैं, मेरी हो तरफ लपकी आ रही हैं | या नारा: 


यण्‌ ! क्या करूँ ? मनोहर की पिंडलियाँ कॉपने लगीं, यह लाल 


आँखें प्रति क्षण उसके समीप आती जाती थीं। वह न तो उधर 
देख ही सकता था और न उधर से आँखें ही हटा सकता था, 
मानों किसी आसुरिक शक्ति ने उसके नेत्रों को बाँध दिया है। 
एक क्षण के वाद मनोहर को एक ही जगह कई आँखें दिखाई 


| देने लगीं, नहीं, प्रज्बलित अभ्निमय, wae नेत्रों का एक समूह्‌ 


है, धड़ नहीं, सिर adi, कोई अंग नहीं केबल विदग्ध आँखें ही 


हैं, जो मेरी तरफ़ टूटे हुए तारों की भाँति सर्राटा भरती चली 


आती हैं । एक पल और हुआ वे नेत्र-समूह शरीर-युक्त होने 


' लगे और ग़ौसखाँ के आहत स्वरूप में बदल गया । यकायक 


बाहर धड़ाके की आवाज हुईं | मनोहर बद॒हवास होकर पीछे की 
दीवार की ओर भागा, लेकिन एक ही पग में दीवार से टकरा कर 
गिर पड़ा, सिर में चोट आयी, फिर उसे जान पड़ा कि कोई द्वार 
का ताला खोल रहा है, तब किसी ने पुकारा मनोहर ! मनोहर ! 
भनोहर ने आवाज़ पहचानी, जेल का दारोग़ा था। उसकी जात में 
भान आयी, कड़क कर बोला-हाँ साहब, जागता हूँ । पैशाचिक जगत्‌. 

निकल कर वह फिर चैतन्य संसार में आया। उसे अब नेत्र 


भभूह का रहस्य खुला | दारोगा की लालटेन की ज्योति थी, जो 


बात y की दरारों से कोठरी में आ रही थी। इसी साधारण-सी 
= उसे इतना सशंक कर दिया था। aaa आज गश्त 
रने निकला था | 


दारोगा के चले जाने के बाद मनोहर कुछ सावधान हो गया। 
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१६८ प्रेमचन्दे 


शंकोत्पादक कल्पनाएँ शान्त gs; लेकिन अपने तिरस्कार और । 
अपमान की चिन्ताओं ने फिर आ घेरा । सोचने लगा, एक बह 
हैं जो उजड़े हुए गाँवों को आबाद करते हैं और जिनका यश 
संसार गाता है | एक में हूँ जिसने गाँव को उजाड़ - दिया। अब 
कोई भोर के समय मेरा नाम न लेगा। ऐसा जान पड़ता है कि 
सभी डामिल जायँगे, एक भी न बचेगा। अभी न जाने कितने 
दिन यह मामला चलेगा । महीने भर लगे, दो महीने लग जागं, 
इतने दिनों तक में सब की आँखों में काँटे की तरह खटकता gT, 
सब मुझे कोसेंगे, गालियाँ दिया करेंगे | आज दुखरन ने कह हां 
सुनाया, कल कोई और ताने देगा, कादिर खाँ को भी ae 
अखरती ही होगी 1” ( To ३६३-३६६ ) 

“श्रद्धा इस समय अपने द्वार पर इस भाँति खड़ी थी र 
कोई पथिक रास्ता भूल गया हो | उसका हृदय आनन्द से नहीं। | 
एक अव्यक्त भय से काँप रहा था | यह शुभ दिन देखने के लिए 
उसने कितनी तपस्या की थी ! यह आकांक्ता उसके Aa 
जीवन का दीपक, उसकी डूबती हुईं नोका की लंगर थी। महीने 
के तीस दिन, और दिन के चौबीस घन्टे यही मनोहर स्वप्न देख 
में कटते थे | विडम्बना यह थी क्रि वे आकांत्षाएँ और कामता 
पूरी होने के लिए नहीं केबल तड़पाने के लिए थीं। वह ब] 
ओर संताप शांति का इच्छुक न था । श्रद्धा के लिए प्रेम | 
केवल एक कल्पना थे। इसी कल्पना पर ae प्राणार्पण क 
. थी। उसकी भंक्ति केवल उनकी स्मृति पर थी, जो अर 

मनोरम भावमय और अनुरागपूर्ण थी | उनकी उपस्थिति 
इस सुखद कल्पना और मधुर स्मृति का अन्त कर दिया । वर्द 
उनकी याद पर जान देती थी अब उनकी सत्ता से भये | 
क्योकि 'वहे कल्पना, धर्म और सतीत्व की पोषक थी श्रा | 
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सत्ता उनकी घातक । श्रद्धा को सामाजिक अवस्था और समयोचित 
आवश्यकताओं का ज्ञान था। परम्परागत बन्धनों को तोड़ने के i 
लिए जिस विचार स्वातंत्रय और दिव्य ज्ञान की जरूरत है | 
उससे वह रहित थी। वह एक साधारण ,हिन्दू-अबला थी । बह्‌ 1 
अपने प्राणों से, अपने प्राण-प्रिय स्वामी से हाथ धो सकती थी; | 
किन्तु अपने धर्म की अवज्ञा करना अथवा लोक निन्दा का सहन l 
करना उसके लिए असम्भव था । जब से उसने सुना था कि प्रेम- | 
शङ्कर घर आ रहे हैं, उसकी दशा उस अपराधी की-सी हो रही d 
थी जिसके सिर पर नंगी तलवार लटक रही है ।” ( प्रेमाश्रम 
` पृ० १७०-१७२) 
` “विद्याकी आँखों में आँसू की बड़ी-बड़ी बूँदे दिखाई दीं; 
जैसा मटर की फली में दाने होते हैं । बोली, बहिन तब तो मेरी 
नाव डूब गई | जो कुछ होना था हो चुका | अब सारी स्थिति 
समभ में आ गई | इस धूते ने इसीलिए यह जाल फेलाया था, 
इसीलिए इसने यह भेष रचा है, इसी नीयत से इसने गायत्री की 
गुलामी की थी | में पहले ही डरती थी, कितना सममाया, कितना 
मना किया, पर इसने मेरी एक न सुनी | अब मालूम हुआ इसके 
मन में क्या ठनी थी । आज सात साल से यह इसी धुन में पड़ा 
हुआ है । अभी तक मैं यही समझती थी कि इसे गायत्री के रङ्गः 
रूप, बनाव-चुनाव, बात-चीत ने मोहित कर लिया है। वह निन्द्य 
ने पर भी घृणा के योग्य नहीं है। जो प्राणी प्रेम कर 
सकता है वह ध्म, दया, विनय आदि सदूशुणों से शल्य नहीं हो 
सकता | प्रेम की ज्योति उसके हृदय को प्रकाशित करती रहती है। 
केन जो प्राणी प्रेस का स्वॉग भर कर उससे अपना कुटिल 
aa सिद्ध करता है, जो टट्टी की आड़ से शिकार खेलता है, उससे 
ART नीच नराधम कोई हो ही नहीं सकता | वह उस डाकूं 
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भी गया बीता है जो धन के लिए लोगों के प्राण हर लेता हवै। | 
बह प्रेम जैसे पवित्र वस्तु का अपमान करता है। उसका पाप 
अक्षम्य है। में बेचारी गायत्री को अब भी निर्दोष सममती हूँ। 
बहिन, अब इस कुल का सर्वनाश होने में विलम्ब नहीं है | जहाँ 
इतना अधमं, इतना पाप, इतना छल-कपट हो वहाँ कल्याण केसे | 
हो सकता है ? अब मुझे पिता जी को चेतावनी याद आ रही | - 
है।” ( बही, To ५१४ ) | 


(४) प्रक्रति-वणन 

प्रेमचन्द के प्रक्कति-वर्णन भाषा के जगमगाते हुए हीरे हैं।। 

ये हीरे उनके उपन्यासों और उनकी कहानियों में बिखरे हुए « 
मिलेंगे | उपयोगितावादी प्रेमचन्द बिना मतलब प्रकृति-चित्र उपः. 
स्थित नहीं करते, जैसी परिस्थिति हम ‘sete? के उपन्यासों में | 
पाते हें । जहाँ पिछले खेवे के उपन्यासकार प्रकृति को “कादम्बरी | 
के भीतर से देखते थे या बँगला उपन्यासों के ढङ्ग पर उस पर 
नायक-नायिका के सुख-दुख का आरोपण कर उसे विकृत M 
देते थे, वहाँ प्रकृति के प्रेमी प्रेमचन्द ने प्रकृति को लेकर 1 ||. 
शब्द बर्बाद किये हैं, न व्यर्थ के बतंगड़ खड़े किये हैं। Feel 
प्राकृतिक बर्णन से उन्हें चिड़ थी। वे “प्रसाद” की भाँति प्रह || 
को रोमांस के भीतर से भी नहीं देखते थे। परन्तु उनका M 
उनके प्रत्येक वर्णन से फूटा पड़ता है। गाँव की प्रकृति 
एसा सुन्दर वर्णन तो उसके सिवा कहीं मिलेगा भी नहीं | 
उपन्यासकारों की दृष्टि शहर की चहारदीवारी से बाहर 
नहीं जाती | | = 


pi वणन नहीं करते--वे उसे वीथिका के रूप में देखते हैं। | 


Ay d A) A g g 


OH, W 
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“अमावस की रात थी। आँखों का होना-न-होना बराबर 

था | तारागण भी बादलों में मुँह छिपाये हुए थे, अन्धकार नें 

जल ओर बालू , THAT ओर आकाश को समान कर दिया था। 

केवल जल की मधुर ध्वनि गङ्गा का पता देती थी। ऐसा 

सन्नाटा छाया हुआ था कि जलनाद भी उसमें निमग्न हो 

जाता था। ऐसा जान पड़ता है कि ged) अभी शून्य कें 
3 में S27 (ग्रे } 

गभे में पड़ी हुईं है 1” ( प्रेमाश्रम To ४८४ ) f 


यह वर्णन उतना वीथिका के रूप में नहीं हे जितना 
‘aia: सुखाय” या कहिये “safe प्रेम के स्वतः अलुः 
` भव के लिये”? यद्यपि प्रेमचन्द के अधिकांश प्रकृतिचित्र 
भूमिका स्वरूप ही हमारे सामने आये हैं; जैसे “Ge का 
सूये आमों के झुरसुट से निकल कर आकाश पर छाई हुई 
लालिमा को अपने रजत प्रताप से तेज प्रदान करता हुआ ऊपर 
चढ़ रहा था और हवा में गरमी आने लगी थी। दोनों ओर 
खेतों में काम करने बाले किसान उसे देख कर राम-राम करते 
ओर सम्मान भाव से चिलम पीने का निमंत्रण देते थे, पर होरी 
को इतना अवकाश कहाँ था ।” ( गोदान Fo ४ ) 


“अरावली की हरी-भरी, gad हुई पहाड़ियों कें 
दामन में जसवंतनगर यों सो रहा है जैसे बालक माता की 
दे में । माता के स्तन से दूध की घारे प्रेमोद्गार 
विकल, saad, मीठे स्वरों में गाती निकलती हैँ और 
बालक के नन्हे से मुख में न समा कर नीचे बह जाती हैं। 
ATT की स्वण्‌-किरणों में नहा कर साता का स्नेह सुन्दर सुख 
निखर गया है और बालक भी, अंचल से मुंह तिकाल कर, माता 
स्नेह्‌-पल्लवित सुख की ओर देखता है, हुकुमता है और 
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मुसकुराता है, पर माता वारबार उसे अंचल से ढक लेती है | 
कि कहीं उसे नज़र न लग जाय ।” ( रंगभूमि To ४४७ ) 
पहले ada में किसी प्रकार का अलंकार नहीं, वस्तुस्थिति | 
जैसी है, सामने है | दूसरे अवतरण में 'रूपक' का आश्रय लेकर | डू 
एक अत्यंत सुंदर काव्य-चित्र उपस्थित किया जा रहा है | हमारे| कर 
सारे पिछले काव्य में प्रकृति को अलंकारो ओर रूढ़िविधानों के| 
भीतर से ही देखा गया है । परन्तु जसवंतनगर का यह faa} 
मा-शिशु के सहज-संबंध की तरह ही चिरपुरातन-चिरनूतन है।| ह 
इस जोड़ की चीज़ हमारे यहाँ थी ही नहीं । 
परन्तु जहाँ प्रेंमचन्द ने मनुष्य और प्रकृति का संबंध जोड़ा 
है, वहाँ भी वह अद्वितीय है--“श्यामल क्षितिज के गर्भ से निकश 
लने वाली बाल ज्योति की भांति अमरकान्त को अपने अलः 
करण की सारी क्षुद्रता, सारी कलुषता के भीतर एक TATA 
निकलता हुआ जान पड़ा जिसने उसके जीवन को रजत शोभा| 
प्रदान कर दी | दीपकों के प्रकाश में, संगीत के स्वरों में, गगन गा 
तारिकाओं में, उसी शिशु की छवि थी, उसी का माधुर्य था, उसी 
का नाम था” ( कमभूमि, To ६४ ) fa 
“गन मंडल में चमकते हुए तारागण व्यंग दृष्टि की भाँति | Es 
हृदय में चुभते थे । सामने, gat के कुंज थे । विनय की ak 
मूति, श्याम, करुण ज्वर की भाँति कंपित, धुएँ की भाँति असंबंद | | 
निकलती हुई मालूम हुई, जैसे किसी संतप्त हृदय से हाय * | 
ध्वनि निकलती है |” ( रंगभूमि ४५६ ) | 
इस प्रकार के अनेक संश्लिष्ट प्रकृति-चित्र प्रेमचन्द 


मिलेगा, Ta मनोविज्ञान का भव्य रस Ble aAA 
` साथ-साथ व्यंजित करती चलती È | । 
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ref ३, पात्रों की भाषा ( कथोपकथन ) 


| पात्रों की भाषा ही प्रत्येक उपन्यास की जान होती है, अतः 
ति aft हम उपन्यासकार की सफलता-असफलता की जाँच करते हैँ । * 
| कथोपकथन ही वह शक्ति है जिसमें पात्र अपने को प्रकाशित 
परे | करते हैं । चरित्र-चित्रण की दृष्टि से तो कथोपकथन का अध्ययन 
के | आवश्यक है ही, भाषा की दृष्टि से भी वह कम महत्वपूर्ण नहीं 
a] | है। एक ही साँस में यदि पात्रों की भाषा से गुण बताना हो तो 
है।| हम कह सकते हैं कि “वह स्वाभाविक: हो, पात्रानुकूल हो, चरित्र 
| चित्रण-द्योतक हो, श्लील हो, मनोरंजक हो ।” 
i परन्तु यह तो हुई चलती बात | हमें बिशद रूप से प्रेमचन्द 
कः की पात्रों की भाषा पर विचार करना है। अतः हमें परिस्थिति 
तः को सुलमा कर समाना होगा | प्रेमचन्द से पहले के उपन्यासो 
"सा| भें दो प्रकार की भाषाओं का प्रयोग हो चुका था। एक तत्सम 
भा | (sepa) प्रधान हिन्दी थी, दूसरी ऐसी सरल हिन्दी जो उदू: 
al) फारसी के शब्दों को भी स्वीकार कर लेती थी 4 
Al “इस पावन अभिराम ग्राम का नाम श्यामापुर है। यहाँ 
आप के आराम, पथिको और पवित्र यात्रियों को विश्राम और 
आराम देते Fixx x पुराने gene शिवाले इस ग्रास 
की प्राचीनता के साची हैं | ग्राम के सीमांत के हाड़ जहां कुण्ड 
16 | के भुएड कोए और बशुले बसेरा लेते हैं was की शोभा बढ़ाते 
% | हैं। पो फटते और गोधूली के समय गैयों के खुरों से उड़ी 
>| धूल ऐसी गलियों में छा जाती है मानो कुहिरा गिरता al | 
( श्यामास्वप्न ) 


| इस अवतरण में बहुत ही सुन्दर ‘agua’ का प्रयोग È 
र 'गधूली और सीमांत' जैसे कठिन शब्द लिखे गये È I दूसरी 


2 


iR 
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प्रकार की भाषा-शैली देवकीनन्दन खत्री की चन्द्रकांता की भा 
थी जिसे काफ़ी लोकप्रियता भी मिली । प्रेमचन्द के सामने भाषा 
विषयक दो प्रकार की समस्याएँ थीं। एक तो यह कि वे अ! 
नये पात्रों की भाषा को क्या रूप दें जिनका संबंध खड़ी बोली 
हिन्दी से स्थापित न हो पाया था, दूसरे कि वे अपनी भाषा 
उदूंवाली रवानी ( प्रवाह ) को बनाये रखते हुए संस्कृत शब्दों बा 
कहाँ तक प्रयोग करें | प्रेमचन्द॒ की रचनाओं में इन saat 
का उत्तर भली भाँति मिल जाता है । पहली समस्या पात्रों A 
भाषा के संबंध में है--इस पर हम विस्तारपूर्वक कुछ कहेंगे। | 
अन्य स्थलों की भाषा '्रेमचन्दी भाषा” है और इस पर हम अला|. 
विचार कर चुके हैं | यदि उनकी भाषा का एक सामान्य बब 
हरण उपस्थित करना हो तो हम यह्‌ देंगे 

१. “दुनिया सोती थो पर दुनिया की जीभ जागती 
सबेरे ही देखिये, बालक-बृद्ध सब के मुँह से यही बात gil, 
देती। जिसे देखिये, बह्‌ पंडित जी के इस व्योहार पर टी 
टिप्पणी करता था । निन्द्रा की बौछार हो रही थी, मानों संसा. 


से अब पाप का पाप कट गया | पानी को दूध के नाम से बेची | ए 
वाला ग्वाला, कल्पित रोजनामचे भरने वाला अधिकारी वर्ग, र| 
में बिना टिकट सफ़र करने बाले बाबू लोग, जाली दस्ता 

बनाने वाले सेठ और साहूकार सब के सब देवताओं की मो 

 गरदनें हिला रहे थे ।” । 
२. “प्रातःकाल महाशय प्रवीण ने बीस ear उबाली च 

का प्याला तैयार किया और बिना शक्कर और दूध के पी गे 
यही उनका नाश्ता था । महीनों से मीठी दूधिया चाय त | पित 

थी। दूध और शक्कर उनके जीवन के आवश्यक पदार्थो "| 
न थे। घर में गये जरूर कि पत्नी को जगा कर पैसे माँगें। 
we : 
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‘ | फटे-मेले लिहाफ़ में निमग्न देख कर जगाने की इच्छा न 
fai सोचा, शायद मारे सर्दी के वेचारी को रात भर नींद न 
| आयी होगी, इस वक्त जाकर आँख लगी है। कच्ची नींद जगा 
देना उचित न था, चुपके से चले आये |” 

रन्तु पात्रों की भाषा सदैव इस प्रकार की भाषा नहीं हो 
| । पात्रों की भाषा के संवन्ध में समस्या थी विभिन्न 


:| की भाषा कैसी हो, मुसलमान हिन्दी बोलें या उदू; शहर में भी 
| शिक्षा और पेशे के हिसाब से अनेक श्रेणियाँ हैं जिनकी बोलचाल 
` |में अंतर है । जिस सामान्य भाषा के २ अवतरण ऊपर दिये हैं, 
(उनसे इनका अंतर किस प्रकार प्रगट किया जाय कि यथाथेता 
ear से न जाय ? 
यदि संवाद का. उद्देश्य पात्र-निरूपण है तो वह पात्र के 
अनुकूल होना चाहिये, जैसे दार्शनिक शुद्ध हिंदी बोले या तत्सम 
द्रा] TUM हिन्दी, ग्रामीण है तो देहाती भाषा, मुसलमान है तो se | 
उर गदि ऐसा नहीं है तो पात्रों में स्वाभाविकता नहीं आ सकती। 
चन्द्‌ ने मुसलमानों और ग्रामीणों के संबंध में भाषा-विषयकः 
pe विशेष सिद्धान्त बना लिया और वे उसी पर चले हैँ । मुसल 
द| "प पात्र कठिन उद का ही प्रयोग करते हैं यद्यपि कहीं-कहीं वे 
‘a | n उदू भी बोलते हैं जो सरल हिन्दी से बहुत भिन्न नहीं है | 
| "र कुछ एक कहानियों में हिन्दी का भी प्रयोग करते हैं जैसे 
| अरब कहता ठि 
| नदीं नहीं, शरणागत की var करनी चाहिए। आह ! 
Wea! तू जानता है में कौन हूँ । में उसी युवक का अभा 
Mg जिसकी आज तूने इतनी निर्दयता से हत्या « 


हिन्दी । प्रेमचन्द के मुसलमान अधिकतर कठिन उर्दू बोलते | ` 


तूने मेरे खानदान का निशान मिटा दिया है। मेरा चिराग gu 
कर दिया |” “क्र 

परन्तु कहानी अरब से सम्बन्ध रखती है और प्रेमचन्द अर को । 
भाषा में कथोपकथन नहीं लिख सकते थे । जहाँ कहानी विदेश रे, के : 
सम्बन्धित है, एक दम नितांत नवीन भाषा-भाषी पात्रों को : साः 
लाती है, वहाँ तो सामान्य-भाषा का प्रयोग करना ही ठीक होगा| शिव 
कठिनाई केवल उन मुसलमान पात्रों के विषय में हे जो हिन्दुला| आप 
के ही लोग हैं परन्तु कठिन उदू बोलते Si इनकी भाषा का में ह 
हो ? क्या वही जो यह बोलते हें या इनकी भाषा के aaa कि: 
बही किया जाय जो विदेशी अरब की भाषा के साथ किया wl बह्‌ 
है। इस प्च को लेकर हिन्दी में कथाकारों के दो दल हो गो गोशे 
हैं। प्रसाद के मुसलमान पात्र भी संस्कृत-गाभित हिन्दी बोके द 
हैं । बर्शी ने अपनी कहानी कमलावती में रुस्तम से संसत एक 
भाषण उपस्थित कराया हे । सीधा-साधा प्रश्न यह है कि ae को 
मान पात्र के लिये जो हमारे ही प्रांत में रहता है शुद्ध हि| बुलः 
बोलना स्वाभाविक होगा या शुद्ध हिन्दी या अधिक उदू, गे इस 


“जब से हुजूर तशरीफ़ ले गये मैंने भी नौकरी को सरत 
किया । जिद्गी शिकम-पबेरी में गुजरी जाती थी। इरादा ६ 
कुछ दिन mia की खिदमत करूँ | इस ग़रज से “अंजुमन ईत ह| अ 
खोल रक्खी है | उसका मक्रसद हिन्दू-मुसलमानों में मेल] भी 
पैदा करना है। में इसे क्रोम का सबसे अहम मसला से | श 
हूँ । आप दोनों साहब अगर.अंजुमन को अपने कदमों से ड भी 
फरमाएँ तो मेरी खुशनसीबी है ।” ( प्रेमाश्रम To ३४० ) Fe > जल 

“जनाब रिन्दों कोन इत्तहाद से दोस्ती न मुखात 
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गुर दुश्मनी । अपना सुशरब तो सुलहेकुल हे। में अब यही ते नहीँ 
ac सका कि आलम बेदारी में हूँ या ख्वाब में | बड़े-बड़े आलिमों 
र| को एक बे सिर-पैर की बात की ताईद में ज़मीन और आसमान 
शरे, के कुलाबे मिलाते देखता हूँ । क्योंकर वावर करूं कि बेदार हूँ ? 
साबुन, चमड़े और मिट्टी के तेल की दुकानों में आपको कोई 
[|| शिकायत नहीं | कपड़े, बरतन, अदवियात की दूकानें चौक में हैं, 
सा| आप उनको झुतलक बेसोक़ा नहीं समझते | क्या आपकी निगाहों 
Al में ga की इतनी भी amsa adi? और क्या यह जरूरी है 
थ| कि इसे किसी तंग व तारीक कूचे में बन्द कर दिया जाय ? क्या 
गय| बह्‌ बारा बारा कहलाने का झुस्तहक़् है जहाँ सरों की कतारें एक 
| ग गोरे में हों, बेले और गुलाब के तख्ते दूसरे गोरो में और रविशों 
Nips दोनों तरफ़ नीम और कटहल के दरख्त हों, वस्त में पीपल: का 
तम एक दूँ और होज के किनारे aga की कलमें ? चील और 
सह कीषे दोनों तरफ़ दरख्तों पर बैठे अपना राग अलापते हों और 
हि| बुलबुलें किसी गोशये तारीक में दर्द के तराने गाती हों? मैं 
AN तहरीक की सख्त gaara करता हूँ । में इस क्राबिल भी 
ते६| नहीं समझता कि उस पर साथ मतानत के बहस की जाय।” 
' (सेवासदन go १८ ) | 
Sel इस तरह की तकरीरें कई पृष्ठों तक चली जाती हैं, 
5 | हो हिन्दी का पाठक यह सोचे कि उपन्यासकार उसके साथ 
|] aay कर रहा है तो कोई बेजा बात नहीं | परंतु उपन्यासकार 
पं ae है | यदि वह फ्रांसीसी और अरबी लोगों की कहानी 
| वह T ak उनका कथोपकथन हिन्दी में रखता है ( और 
है न्दी. सें न रखे तो उसे पढ़े कौन, समके कौन, फिर यह 
A | दर नहीं कि वह दर्जनों विदेशी भाषाएँ जानता हो। तो 
बर यह समझे रहता है कि जिस भाषा में कहानीकार 
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= परिस्थिति साफ़ हो जायगी | गढ्कुंडार i वुन्दावनलार' E 


“शैली के प्रयोग के लिए लांछत हैं, परंतु उन्होंने जो किया उप | बात 
. सिवा कुछ और करना असम्भव और अस्वाभाविक था। | 


Rot प्रेमचन्द 


लिख रहा है उस भाषा में कथोपकथन घटित न हुआ होगा|: र 
परंतु अपने प्रांत की कहानी में जहाँ मुसलमानों की बात आती __ 
है वहाँ इस तरह की बात ढह जाती है--बह मान्यता ही नही ह 
रहती | यहाँ जैसी परिस्थिति है उसको हृष्टि में रखते हुए कहानी/ ... 
उसे आस-पास ही असत्य लगेगी | क्या यहाँ का सुसंलमान प्रसाद | ठ 
की भाषा बोलता हे? या समकता है ? वस्तुतः जहाँ उपन्यास]. 
हिन्दुओं के ही विभिन्न वर्गा की भाषा में थोड़ा भेद रखता है हो 
वहाँ उसे और आगे बढ़ कर मुसलमान के मुँह से उदू ही ह| a. 
लवाना पड़ेगा--फिर चाहे बह एक वर्ग को असरल ही हो MI जनै 
हो सकता है कभी प्रांत के पड़ोसी हिंन्दू-मुसलमानों की भाष| ay 
लगभग एक हो जाय, परंतु अभी तो मुसलमान मजलिसों aha: 
घरोंकी भाषा (कम से कम शहर में ) हिन्दुओं की भाषा Wa, 
कोई सम्बन्ध नहीं रखती | आँख खोल कर हिन्दू-मुसलमानों दोगे| 
में उठने-बेठने वाले प्रेमचन्द इस यथार्थ तथ्य को जानते A 
इसीलिए उन्होंने भाषा की यथातथ्य परिस्थिति को अपनी र| 
नाओं में स्थान दिया । भापा-सम्बन्धी इस विषम परिस्थिति दिय 
बचने का तरीका यही है कि हिन्दू उपन्यासकार हिन्दी में fe | ग्रार्म 
हुए मुसलमानों के घर और समाज में प्रवेश ही न करे--परल | पडत 
एक बार काजल की कोठरी में जाकर te’ से बचना नहीं 
सकता । आलोचकों के एक वर्ग में प्रेमचन्द उर्दू-फ़ारसी भाग तो इ 


कद्‌ 


. दूसरी समस्या anii a की भाषा सम्बन्धी थी-ईंसे * [अथो 
मेमचन्द को हल करना पड़ा । इस अध्ययन के आरंभ में ६ 
उनका भाषा प्रयोग सम्बन्धी एक अवतरण दे चुके हैं 5 
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| | 
गरात 


| में अजन जो बात करता है अपनी ठेठ देहाती बुन्देलखंडी में 
करता है, परन्तु इतनी स्वाभाविकता को अकेले अजुन के साथ 
निभाया जा सकता है | जहाँ गाँव भरका चित्रण है वहाँ यादै 
| सब लोग ठेठ देहाती बोलें तो शहरी पाठक के लिए एक विचित्र 
| परिस्थिति उत्पन्न होगी | बोली को समझने वाले aaa नहीं होंगे : 
कदाचित्‌ एक विशेष प्रदेश के आगे उसे समभने में कठिनाई . > 
| होगी | अतएव यह सम्भव है कि इस प्रकार का वार्तालाप पात्रों 
| की स्वाभाविक रूपपेखा खींच सके, परन्तु पाठक उस बोली के j 


प्ठव का आनन्द उठा सकेगा। इसी भावना से प्रेरित 


| होकर प्रेमचन्द ने ग्रामीण भाषा का प्रयोग कहीं भी नहीं किया | 


इतना दूर्‌ तक यथाथंवाद का पल्ला पकड कर वह पाठकों क्‌ 
TR 
॥ प्र 


ए एकदम दुरूह हो जाना नहीं चाहते थे | परंतु फिर भी क्या 
श्रम के देहाती पात्रों की भाषा -वही है. जो शहरी पात्रों की 
कया प्रेमचन्द ने देहाती भाषा में प्रयोग होने वाले सैकड़ों 
को अपने उपन्यासों और अपनी कहानियों -में स्थान. नहीं 
या है! कया उनके गोबर, मनोहर, सुजान, क्रादिर--सभी 
| गामीण पात्रों की भाषा सामान्य देहाती भाषा के पास नहीं 
Wal । इस प्रकार हम देखते हैं कि ग्रामीण आषा के सम्बन्ध में 
अन्द ने एक बीच का मार्ग ग्रहण किया-है--ऐसा नहीं करते | 
जनके उपन्यास में भाषाओं का अजायबघर खुल जाता और 
बात हास्यास्पद होती । 
तक की भाषा की एक खास _खूबी उनका मुहावरों का 
A उनके सिवा किसी भी अन्य साहित्यकार की भाषा 
झा इतना अधिक, इतना सार्थक प्रयोग नहीं हुआ 
गरे साहित्य में कई हज़ार से कम मुहावरे न 
हर À गहनता और तीब्रता प्रगट करने में इन 


| चमत्कारिक सहायता दी है । दिल के अरमान निकालने', का, 
hese खड़े हुए? ( कायाकल्प Jo ३३२ ) दोनों आदमियों में. se 
¢ रोटी' थीं ( बही To ३३३ ) अहल्या अपनी चीजों को 'तीन तेरह! 
. न होने देना चाहती थी। इससे ननद-भावज में aia 
T 'खटपट' हो जाती थी (वही पृ० ५३३) सब विद्वानों के rad | 
| हैं ( बही To ४०४ ) उसकी 'तूती बोलेगी” (यही To ४६८) अभाव 
से जीबन पर्यंत उनका 'गला न छूटा' ( बही go ४८५ ) बेचारे 
लल्लू को ये सब “पापड़ बेलेने' पड़ेंगे ( बही Jo ४३३ ) । ह| 
कहीं वे मुहावरों के बल पर ही वर्णन अथवा कथोपक्रथन सजाते| 
चले जाते हैं-- i 
“जब वह बाहर निकल गये तो गुरुसेवक ने मनोरमाे' 
पूछा-आज दोनों इन्हें क्या पट्टी पढ़ा रहे थे? | T 
मनोरमा-कोई ख़ास बात तो न थी। a | 
UMTS -यह महाशय भी बने हुए मालूम होते हैं aw] 
j जीवन-वालों से बहुत घबराता हूँ। जिसे यह राग aai) 
देखो समभ लो, या तो इसके लिए अंगूर खट्टे हैं या E 
IT रच कर कोई बड़ा शिकार मारना चाहता है | ५ | 
| मनोरसा--बाबू जी उन आदमियों में नहीं हैं। | 
गुरुसेवक--तुम क्या जानो । ऐसे गुरु-घंटालों को खूब | 
चानता हूँ ।” ( कायाकल्प To १४७ ) 2 
“हुक्म मिलने की देर थी | कर्मचारियों के तो हाथ g 
रहे थे। बसूली का हुक्म पाते ही बाग़-बाग़ हो गये फिर 
वह अंधेर मचा कि सारे इलाक़े में कुहराम मच M 
| _आसामियों ने नये राजा साहब से दूसरी ही आशाय 
नः Ta सिर पड़ी तो wer गये। यहाँ तक किं % 
 चारियों के अत्याचार देख कर चक्रधर का खून भी 


TA 
-A 
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पड़ा | समझ गये कि राजा साहब भी कर्मचारियों के पंजे 
में आ गये |” 


( कायाकल्प, To १६५ ) 


मुहावरों के सिवा कहाबतों और सूक्तियों का एक बड़ा ढेर 
उनके साहित्य में इकट्ठा है । इनसे भाषा-रीली की शक्ति और 
सोद्यमयता में पग-पग पर वृद्धि हुई है । जैसे राम राधा से वैसे 
राधा राम से ( काया-कल्प ) शुभ मुहूतं पर हमारी मनोः 
वत्तियाँ धार्मिक हो जाती हैं । ( वही, To १८० ) सच है, सबसे 
अच्छे मूढ़, जिन्हें न व्यापत जगत गति ( वही, To ६०० ), आये 
| थे हरिभजन को, ओटन लगे कपास ( वही, To ५५१ ) । मन 
\ की मिठाई घी-शाक्करर की मिठाई से कम स्वादिष्ट नहीं होती 
' (वही, To ५२१ )। इस प्रकार की सूक्तियाँ कहीं दो-चार पंक्तियों 
की हं, कहीं वे ग्रंथकार के आत्मचितन का रूप धारण कर 
अधिक विस्तार पा जाती हैं । 
परंतु प्रेमचंद की भाषा की सबसे बड़ी विशेषता है उसकी 
काव्यात्मकता | उपमा, उदाहरण, उत्प्रे्ञा--कितने ही अलंकारों 
के भीतर से बह कर आने बाला कल्पना सौंदर्य हमें आकर्षित ही 
नहीं कर लेता, महत्वपूर्ण तथ्यों का उद्घाटन करता है । कल 
उदाहरण हैं-- 
“सामने गगन-चुम्बी पर्वत अंधकार के विशालकाय राक्षस 
की भाँति खड़ा था | शंखधर बड़ी तीब्र गति से पतली पगडंडी 
पर चला जा रहा था। उसने अपने आपको उसी पगडंडी पर 


छोड़ दिया है। यह कहाँ ले जायगी वह नहीं जानता। हम भी 
1 जीवनरूपी पतली, मिटी-मिटी पगडंडी पर कया उसी भाँति 
रे सामने उनसे 


तीत्रगति से दौड़े नहीं चले जा रहे हैं? कया हम 
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भी ऊँचे अंधकार Bada नहीं खड़े हैं ?” ( कायाकल्प, 
Jo ५०८ ) $ 
“मन में बार-बार एक प्रश्न उठता था, पर जल में उछलने 
बाली मछलियों की भाँति फिर मन ही में विलीन हो जाता था ।” 
( वही, Yo ३१४) 
“चक्रधर को ऐसा मालूम हुआ मानो पृथ्वी डगमगा रही 
है, मानो समस्त ब्रह्माण्ड एक प्रलयकारी भूचाल से आन्दोलित 
हो रहा है” ( बही, qo ५२६ ) “पिता और पुत्री का सम्मिलन 
बड़े आनन्द का दृश्य था | कामनाओं के वे वृक्ष जो मुद्दत हुई 
निराशा-तुषार की भेंट हो चुके थे, आज लहलहाते, हरी-हरी 
पत्तियां से लदे हुए, सामने खड़े थे” ( बही, To ५७६ ) जैसे 
` सुंदर भाव के समावेश से कविता में जान पड़ जाती है और 
सुंदर रंगों से चित्रों में उसी प्रकार दोनों बहनों के आने से मोपड़ी 
में जान आ गई। अंधी आँखों में पुतलियाँ पड़ गई हैं | मुरभाई 
हुई कली शांता अब खिल कर अनुपम शोभा दिखा रही है। 
सूखी हुईं नदी उमड़ पड़ी है । जैसे जेठ-चैशाख की तपन की मारी 
हुई गाय साबन में निखर जाती है और खेतों में किलोलें करने 
लगती है, उसी प्रकार विरह की सताई हुई रमणी अब निखर 
राई है | प्रेम में मग्न है। नित्य प्रति प्रातःकाल इस मोंपड़े.से दो 
तारे निकलते हैं और जाकर गंगा में डूब जाते हैं । उनमें से 
UR बहुत दिव्य ओर द्रतगामी है, दूसरा मध्यम ओर मंद | एक 
' नदी में थिरकता है, नाचता है, दूसरा अपने वृत्त से बाहर नहीं 
निकलता | प्रभात की सुनहरी किरणों में इन तारों कां प्रकाश 
मंद नहीं होता, वह और भी जगमगा उठते हैं | 
न ( सेवासदन, र ) 
उनके साहित्य में इस RTE की उपमाओं-उ्मेचाओं र! 
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फूलभड़ी बरात्रर छूटती रहती है। जहाँ कहानी को आकषक | 
- BEAT Sail का आक क 


बनाने के लिए अच्छे साट या कथानक की आवश्यकता है, वहाँ 
— sy. k an D SN 
भाषा-सौंदर्यं के लिए उपमाओं की कम आवश्यकता नहीं है। 


| पहली बात तो यह है कि इन्हीं के द्वारा पात्रों के द्वारा उपन्यास- 
कार के हृदय पर पड़े प्रतिबिब की झलक पात्रों को faa 
सकती है । चरित्र-विश्लेषण और विवेचन पाठक को इतना नहीं 
छूता, जितना उपन्यासकार की तस्संबंधी स्वतः-अनुभूति | इसी- 
लिए सफल उपन्यासकार बराबर ऐसी उपमाओं का प्रयोग करते 
हैँ जो ऊपर से देखने पर तो साधारण जान पड़ती परन्तु बैसे 
उनके भीतर गहरी अनुभूति और गम्भीर तथ्य छिपे रहते हैं | 
प्रेमचंद की उपमा-उत्प्रेज्ञाएँ एबं उदाहरण बहुत संक्षिप्त होते 
GY हें परंतु मनुष्य-प्रकति का गहरा अध्ययन उनमें छिपा होता है । 
उनकी भाषा सरल और सब-सुगम होती है । वह आध्यात्मिक 
बैयक्तिक्र एवं सामाजिक सच्चाई को अत्यंत सुष्ठ शब्दों में हसा 
सामने रखते हैं । उनसे उनकी dea पर्थवेक्षण शक्ति और 
सूतम दृष्टि का पता चलता है जैसे 
“एक छोटा-सा तिनका भी. आँधी के समय मकान पर जा 
पहुँचता हैं” । “ata का टुकड़ा जब टेढ़ा होता हे तो तलवार 
अधिक काट करता है |” परंतु उन्होंने कहीं-कहीं अत्यंत सुंदर बड़े 
रूपक भी बाँधे हैं जो काव्य में सौंदय-गीतिकाव्य की भॉति स्वच्छ 
र उत्कृष्ठ हे-- . : 
“अरावली की हरी-भरी, झूमती हुई पहाडि 
ससवंतनगर यों र कर रहा है, जैसे बालक माता की गोद में। 
माता के स्तन से दूध की धारं, प्रेमोद्गार से विकल, ह 
|" स्वरों में गाती, निकलती हैं, ओर बालक के ree a À 
न स्मा कर नीचे बह जाती हैं । प्रभात की स्वणे-किरणों 


Sai के दामन में 


नहा 
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कर माता का मुख निखर गया है, ओर बालक भी, अंचल से 


मुँह निकाल-निकाल कर, माता के स्नेह-सावित मुँह की ओर | से 
` देखता है, हुमुकता है, और मुसकुराता है, पर सांता वारःबार उसे | F 
अंचल से ढक लेती है कि कहीं उसे नजर न लग जाय | ई 
सहसा तोप के छूटने की कर्ण-कढ़ ध्वनि सुनाई दी। माता | ३ 
का हृदय कॉप उठा, बालक गोद से चिपट गया | | २ 
फिर बही भयंकर ध्वनि ! माँ दहल उठी, बालक सिमट गया। | 3 
: फिर तो लगातार तोपें छूटने लगीं। माता के मुख पर | 4 
.. आशंका के बादल छा गये। आज रियासत के नए पोलिटिकल |T 
एजेन्ट यहाँ आ रहे हैं। उन्हीं के अभिवादन में सलामियाँ उतारी |. ३ 
जा रहीं है 1” ( रंगभूमि, go ४५८) 
उनकी STATS उनके पात्रों के मनोविज्ञान की इस | £! 
खूबी से स्पष्ट करती हैं कि हम आश्चर्यचकित रह जाते हैं । जैसे- ॒ 

 _ "शिकरे के चंगुल में फंसी हुई फ़ाख्ता की तरह कामिनी के | 
होश उड़ गए? _ | g 


नीव ऊचे किनारों में इस तरह मुँह छिपाये हुए थी 
Pd at में जोश” के : 
र उनकी चुस्ती ( सौष्ठव ) तो देखने योग्य है-- 
"धुरा की जान उस समय तलवार की धार पर थी? 
जैसे दबी हुई आग हवा लगते ही सुलग जाती है बैसे तकः | 
फ के ध्यान से उनका ब्रह्मपुरी का सोया हुआ चाँद जग = 
117 और जहाँ वे इनके बल पर प्रकृति चित्रण करते हैं, वहाँ | 
रण शैलीकार की पहुँच के बाहर हैं--“पेड़ों की कापती | 
रसराहुट की आवाज़ निकल रही थी मानो को' 
बेठी हुई सिसकियाँ भर रही हो” | 


a vw vw 
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aa 
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प्रेमचंद की भाषा-शैली के क्रमविकास का अध्ययन करने 
से पता चलता है. कि उनकी अपनी वैयक्तिक शैली है | उनकी 
प्रारंभिक रचनाओं से लेकर उनकी अंतिम रचनाओं तक शैली 
में विशेष अंतर नहीं आया है, हाँ उसके भिन्न-भिन्न रूप प्रकाश में 
आते रहे चह बराबर पुष्ट होती रही है। कायाकल्प तक 
शैली में धीरे-धीरे तत्समता और काव्यात्मकता का बराबर विकास 
होता गया है, अशुद्ध प्रयोग कम होने लगे हैं। कायाकल्प से_ 
गोदाम तक की भाषाशेली Trea और प्रौढता में अद्वितीय. है | 
वह धीरे-धीरे काव्यात्मकता से हट कर संयम और मितव्ययता की 


ओर जा रही टै । गोदान में हम उसके सबसे सुंदर, सुष्ठ और 


संयभित रूपों से परिचित होते हैं | भाषा तत्सम-प्रधान है, शैली 


† गीतिकाव्य की शेली की भाँति संगठित, संयोजित ओर स्वस्थ | 


प्रेमचंद जो कहना चाहते हैं वे कम-से-कम शब्दों में अधिक 
से अधिक प्रभाव के साथ कह देते हैं । 

प्रश्न यह हो सकता है कि प्रेमचंद की भाषा-शैली समसाम- 
fre निबंधकारों और कथाकारों की भाषा-शैली से भिन्नं किस 


कि मुहावरे ही उनकी भाषा-शैली की जाव हैं, ३. सूक्तियों का 
अधिक प्रयोग, ४. संयमित काव्यात्मकता, ४ CAR 

शक्ति । उचित यह है कि हम इस बात का अध्ययन करें कि प्रेम 
चंद्‌ की भाषा-शैली उनकी पहली SÀ रचनाओं नी आप 


और खुद उनकी उदू भाषाः शैली को उर्दू भाषा-रौली के इतिः 


हास में क्या स्थान है.। प्रेमचंद ने हमें हिन्दुस्तानी-हिंदी ( प्रेम- 
चंदी हिंदी ) दी है। वे हमारी भाषा के श्रेष्ठतम कलाकार I 
उनके are भाषा रीली के क्षेत्र में प्रयोग चाहे जैनेन्द्र करें या 


अज्ञेय, प्रयोग प्रयोग हैं । प्रेमचंद की भाषा की सुषमा, उसका 
सुलभाव, उसकी मस्ती, उसका प्रवाह, उसका व्यंग्य इन प्रयोगों में 
कहाँ है | कथा की रोचकता की दृष्टि से तो वे हानिकर ही अधिक 


हैं | प्रेमचंद के बाद न कथा-साहित्य में, न अन्य किसी क्षेत्र में 
ही उनकी भाषाशैली का प्रयोग हुआ | इस जमीन पर चलना 
ही कठिन था। इसी से प्रेमचंद की भाषा-शैली fades, स्वच्छंद, 
प्रेमचंद की छाप लिये एकांत खड़ी है। हमें चाहिये कि हम 
उसका विश्लेषण करें और देखें कि उसमें राष्ट्रीय भाषा होने 
की कितनी क्षमता हे | 


j i i 
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प्रेमचंद को कहानियाँ 
हिन्दी के आदर्शवादी कहानी-लेखकों में प्रेमचंद का- स्थान 


उनकी पूरी समालोचना नहीं कर सकते.। सच तो यह है कि 
प्रेमचंद का दृष्टिकोण अवश्य आदर्शवादी था परन्तु वह अपने 
कहानी के नियम और उसके लगभग सभी अंगों को यथार्थ 
जीवन से लेते थे | उन्होंने अपनी कहानियों में एक पर कहानियों में एक प्रकार से 


'आदर्शवाद और यथार्थे का सुन्दर गठबन्धन किया है और एक 
चेष्टा की है ? जिस नई भूमि पर वे काम करते थे, उससे वे 


“आदु्शान्सुख यथार्थवाद” रखा था | वास्तव में यह नाम उन 
दृष्टिकोण के लिये बहुत उपयुक्त था । इससे हमें एकदम AAG 
की उस विशेषता का पता चल जाता (हैं जो कहीं-कहा उनकी 
रचनाओं को बल देती है और कहीं-कहीं उन्हें निर्बल बना 
देती है। : ise 
प्रेमचंद ने हिन्दी-साहित्य को ढाई-तीन at कहानियाँ दी हैं । 
इन कहानियों में उन्होंने जीवन की अनेक समस्याओं पर भकारी 
डाला है और समाज, राष्ट्र और व्य a 
किया है । यदि हम अ को कला की दृष्टि से देखें 
„ पो भी हम अनेक प्रयोग पायेंगे ? उन्होंने पू ओर “a 
विभिन्न शैलियों को हमारे सामने उपस्थित किया है और अनेक 


सबसे ऊँचा है । परन्तु उन्हें केवल आदशंवादी ही कह कर हुम 


प्रकार से इनं दो विषम दृष्टिकोर्णों में सामञ्जस्य स्थापित विषम Steal मै सामञ्जस्य स्थापित करने की 


भली-भाँति परिचित थे । इसी से उन्होंने अपने दृष्टिकोण का 7 T 


क्ति के अनेक अंगों का स्पशी . 
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स्थानों पर अपना मौलिकता का परिचय भी दिया है। प्रेमचंद % 
की कहानियों की संख्या इतनी अधिक है, उनकी कहानियों का ५ 
- Xa इतना Area है और उनके कला के प्रयोग इतने बहुसंख्यक | 
हैँ कि उन पर संक्षेप में विचार करना कठिन हो जाता है! उनके | 
संवन्ध में विशेष अध्ययन के अभाव के कारण यहाँ पर हम | 
संक्षेप में ही विचार कर सकेंगे | T 
सबसे पहली बात जो प्रेमचंद की थोड़ी ही कहानियों a 
a पढ़ने के बाद पाठक को स्पष्ट हो जाती है. वह यह है. कि वे भार- | 
ay तीय संस्कृति से अच्छी तरह परिचित हैं। वे जानते हैं, हमारी ६ 
संस्कृति का हृदय कहाँ डे और उससे जो जीवन-धाराथें निकलती | 

हैं, वे क्रिस ओर बहती हैं। भारतीय संस्कृति में एक बिशेषता | 

i यह है कि उसने देह से अधिक आत्मा पर बल दिया_ है, उसका 
l z आधार mekar है, भौतिक नहीं। प्रेमचंद इस बात को | 
जानते थे। इसीलिए उनकी. रचनाओं में दैवींगुणों की प्रधानता | 


कोः 
3 SDS के 


है। वे हमें एक बार भौतिकता से हटा कर आध्यात्मिकता की ओर bra 


ले जाते हैँ | इस प्रकार प्रेमचंद का एक सांस्क्रतिक संदेश है जो 

g उनकी रचना पर भारतीयता की छाप लगा देता है। पश्चिम 
= ने जहाँ हमारे सामने ज्ञान-विज्ञान के अनेक मार्ग रखे, वहां jay 
j उसने हमारी आत्मा का रस चूस लिया। हम धीरे-धीरे nè 
पुराने आदर्शा से हट गये | इस समय हम संक्रातिकाल में हैं। र 

i यदि इस युग में हम अपने प्राचीन महत्‌ आदर्शो को अपनी. Mes 
. आँख की ओट कर देते हैं और पश्चिम के दिखाए हुए मार्ग पर | क 
अंधे की तरह आगे बढ़ते चले जाते हैं तो हमारा भविष्य निश्चय रबर 
at Soe है । प्रेमचंद ने इस सत्य को हमारे सामने रखा हे अ 
र चेताबनी दी है । उन्हें प्रत्येक उस बात से प्रसन्नता हो 


न्ह a 


t उन्हें पुराने सांस्क्रिक आदर्शो को स्पष्ट करने का अवसः 


प्रेमचंद की कहानियाँ २१६ 


K 4 है । उन्होंने भोतिकता को स्वीकार करते हुये आध्यात्मिकता 
Rea नहीं धो लिया, वरन्‌ इन दोनों सीमाओं के बीच का मागे 
निकालने की चेष्टा की । 
प्रेमचंद की कहानियों के अनेक वर्ग किये जा सकते हैं। 
एक वर्ग उनकी सांस्कृतिक कहानियों का भी होगा । इस 


A 


[र की कहानियों में हम उनकी ऐतिहासिक कहानियों को भी 
i im सकते हैं । प्रेमचंद की प्रतिभा ऐतिहासिक कहानियों में दिल कहानियों में_दिल- 
= peat नहीं लेती थी] भारतीय इतिहास का उनका इतना अच्छा 
री aaa भी नहीं था, जितना प्रसाद का । प्रसाद जब कोई ऐति- 
| 1सिक कहानी लिखते थे तो उस विशेष काल के सम्बन्ध में सूक्ष्म 
Tits करते थे जिसका संबन्ध उनकी कहानी से होता और उस काल 
| f संस्क्रति के बिखरे हुये तत्त्वों को कहानी का रूप देकर हमारे 
मने रखते थे | वे न कोई सांस्कृतिक संदेश देना चाहते थे और 
1 । कोई नैतिक संदेश । वे उस काल की!संस्क्ति भात्र का चित्र हमारे 
मने रख कर अलग हो जाते थे | उनका ध्यान विशेष वातावरण 
iz विशेष मनोविज्ञान पर अधिक रहता था। प्रेमचंद इन SE 
: की ओर ध्यान नहीं देते थे । उन्होंने ऐतिहासिक कहानिया 
लये लिखीं कि.वे भारती भारतीय संस्कृति की विशेषताओं को हमारे 
मने उन्हीं के द्वारा रख सकते थे। उन्होंने हमारे इतिहास के 
से प्रष्ठो को ही चुना जो हमें विशेष सांस्कृतिक शिक्षा दे सकते 
। उनकी अधिकांश कहानियाँ राजपूतों, मराठों और ठाङुरो 
कहानियाँ हैं. जो बात पर जान देते थे, Bese जिनका 
बर सङ्ग था, जो शरणागत की रता के लिए सदा तत्पर रहते 
फिर चाहे बह उनका शत्रु ही क्यों न हो | उन बीरों की खिया 
क थीं। अपने सतीत्व की रक्षा 
वे जलती हुई आग में कूद पड़ती थीं। रण से भागे हुए 
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पति के लिए उनके द्वार बंद थे। इस प्रकार की सभी Harel 
में चाहे नायक पराजित ही हो और चाहे कहानी दुखांत हो करने 
n भौतिक शक्ति के आगे आध्यात्मिक शक्ति कहीं नहीं कुकती । Bee 
के ऊपर आत्मा, तलवार के ऊपर प्रेम , असत्य के ऊपर सत्य|दा 
| ओर पाप के ऊपर पुण्य की महत्ता स्थापित करना प्रेमचंद का|ाग 
| ध्येय था । यही भारतीय संस्कृति का बीज मंत्र भी है। 
C राजपूत काल के सिवा प्रेमचंद ने उत्तर मुगल काल और(िवः 
पूर्व अंग्रेज काल पर भी कहानियाँ लिखी हैं । इन कहानियों HF 
्होंने हमारे सांस्कृतिक पतन के चित्र दिये हैं और समाज कें|. 

रू अंगों में घर करते हुये घुन का इशारा किया है | उनकी इन 
की कहानियाँ राजपूत काल की कहानियों के संदेश को और 
जगमगा देती हैं । जहाँ एक ओर राजपूत योद्धा अपने राजा ys 
लिए और अपने देश के लिये प्राणों का उत्सर्ग करने में भीचिष्ट 
facia नहीं लगाते, वहाँ अबध की नवाबी के विलासतापूर्ण Riar 
.. में fast, र सैयद अपने बादशाह को आँखों के सामने Ales 
हुआ देख कर भी उत्तेजित नहीं होते | वैसे वे शतरंज के बादश|सुध 
पर जान दे देते हैं ( देखा “शतरंज के खिलाड़ी” ) (इस 
इन सब कहानियों में हमें प्रेमचंद की कहानियों की Mate 
बिशेषता मिलेगी । उनमें ऊँचे दरजे का प्रेम है। बह पीछे मने 
ओर इसलिये देखते हैं कि वास्तव में भविष्य की समस्या अधि लोग 
भिन्न नहीं है । वे देश की प्राचीन महत्ता के चित्र उपस्थित TC fe: 
और पाठकों को देश के लिए भविष्य में बलिदान होने 
लिये तैयार करते हैं | उनके कितने ही प्रधान पात्र देश 
उत्कृष्ट उदाहरण हैं ॥ 
परन्तु प्रेमचंद की तीसरी और कदाचित्‌ एक से बः 
षता यह है कि वे अपनी कहानियों में बहुत ऊँचे द 


प्रेमचंद की कहानियाँ FRG 


नि्योस्थानीय रङ्ग देते हैं । जिस स्थान ओर समाज का poe 
rape लगते sd यही क्षेत्र 
इनकी मौलिकता का चेत्र. है। प्रेमचंद की ZA प्रकार की 
कहानियों के हम दो भागं कर सकते हैं-(१) मध्यवित्त i 
aama के घरेलू जीवन की कहानियाँ, ( २) गाँव की कहानियां |). 
— [क़ तीसरी प्रकार की कहानियाँ उनकी वे कहानियाँ हैं जिनका 
dia मज़दूरों से है weg उन्होंने मजदूर-वर्ग का चित्रण) 
मं हानी की अपेक्षा उपन्यास में कहीं अच्छा किया है | 
। के| प्रेमचंद से पहले जो कहानियाँ लिखी जाती थीं उनमें कल्पना 
काला रंग सत्य के रंग से कहीं अधिक गहरा रहता था। वे 
` भ््लधिकतः नागरिक जीवन से संबंध रखती थीं परन्तु उनका 
ahr समाज-सुधार रहता था | जीवन के भीतर बैठने की कोई 
मे भीचिष्टा नहीं होती थी और न सामाजिक विकारों को मनोविज्ञान 
falar विषय बनाया जाता था। प्रेमचंद जब क्षेत्र में आये तब 
बंदीउन्होंने पहले पहल ऐसी कहानियाँ लिखीं जिनका_ संबंध समाज- 
शाह सुधार से था | वे आर्यसमाज के धमंसुधार से प्रभावित भीथे। 
इस ज्षेत्र भें भी उनकी कहानियाँ अन्य कहानियों से विशिष्ट हैं | 
‘Win ही उन्होंने अपनी दृष्टि समाज-सुधार से हटा कर 
| मनोविज्ञान पर डाली | उन्होंने मध्यवित्त लोगों ste उत्तमवित्त 
धिक लोगों के मानसिक, आध्यात्मिक और आर्थिक संघष के यथाथ 
चित्र उपस्थित किये। प्रति दिन के साधारण जीवन की मनो- 
ने कै वैज्ञानिक azai की खोज करने वाली पैनी दृष्टि उन्होंने पाइ 
[ बशी । उनसे पहले घरेलू जीवन में मनोविज्ञान की स्थापना नहीं 
हुईं थी यद्यपि मनोविज्ञान कहानी का विषय बन चुका था | 
I (` _ प्रेमचंद का सबसे अधिक मौलिक चेत्र भारतीय गा था। 
Basic से पहले देदाती जीवन की कहानियाँ नहीं लिखी गई 
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थीं । देहात का जीवन भी किसी कहानी का विषय हो सकता | 
यह कदाचित्‌ किसी लेखक ने नहीं सोचा था । प्रेमचंद ने इस 
क्षेत्र को अपनाया और उन्होंने इसका इतना अध्ययन किया कि 
उनके पदचिन्हों पर भी नहीं चल सके | आज यदि हम चाहें कि| 
एक विदेशी हमारे देश से भली भाँति परिचित हो जाय तो हम 
प्रेमचंद की कहानियों को छोड़ कर उसे क्या देंगे ? भारत की 
नाड़ी कहाँ दुख रही है? यह उनके सिवा और किसने अधिक 
समभा है। भासत का सच्चा प्रतिनिधि उसका किसान है और | 
प्रेमचंद की कहानियों में सच्चा रूप हमें मिलेगा । प्रेमचंद 
की देहाती कहानियों को हमें कथा और विषय दोनों के दृष्टिकोण 
से देखना होगा । देहाती किसान की भौतिक और आध्यात्मिक 
कठिनाइ क्या हैं, जमींदार, महाजन, पुलिस और पटवारी इक्क 
सबके बीच में वह किस तरह पिस जाता है | 
सामाजिक परस्पराएँ उसे क्या कष्ट देती हैं और स्वयम्‌ | 
उसके पराजित भाव किस प्रकार उसके मन में विष घोल देते | 
हैं और उसके जीवन को नष्ट कर देते हैं। वह कैसे उन कष्टों | 
को सहता है और ईश्वर-विश्वास के सहारे अपनी नाव पार | 
लगाना चाहता है। किस प्रकार अंत में जैसे सारी प्रकृति उसके | ` 
विरुद्ध खड़ी हो जाती, है। जहाँ पानी का एक छींटा क्रामी 5 
दोता, बरहाँ प्रलय के बादल टूट : पड़ते हैं या आसमान तांबे की | १ 
तरह तपता है और एक बूँद पानी नहीं देता | अनाबृष्टि है, बाढ | 
है, ओलापाला है, फिर पशु हैं जो आँखें दबते ही पकी खड़ी खेती 
चर जाते हैं और अंत में परस्पर के इष्या और द्वेष से ड 
महीनों के परिश्रम पर पानी फिर जाता है। किसान इन 
भौतिक बाधाओं से लड़ता है और एक दिन अंत में ह 
अपना इशवरःविश्वास भी खो देता है। प्रेमचंद ने इन * 


‘a 
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त्मिक विजय यही है कि वह महान्‌ अदृष्ट विरोधी शक्तियों से 
कि | अंत तक लड़ता रहता है ओर उसकी हार अवश्यम्भावी होने 
पर भी हम उसकी आत्मा की महानता के HAA हो जाते हैं | 
प्रेमचंद मनुष्य को धीरे-धीरे संघर्षो के बीच. में से होऋर ae 
ऊंचे आध्यात्मिक स्तर पर उठा देते हैं । प्रत्येक महान्‌ कहानी- 
| लेखक यही करता È । एक प्रकार से ट्रेजेडी (दुखांत) का मूलमंत्र 7 
| यही है। हो सकता है कि संघष में मनुष्य की आत्मा टूट'जाय 
| और वह्‌ अंधकार में रह कर सड़ने लगे | यह आवश्यक नहीं है 
॥ कि अंत में उसे प्रकाश fea! यथार्थवादी ` लेखक प्रेमचंद पर 
यही दोष लगाते हैं | वे कहते हैं कि प्रेमचंद जिस सत्य को हमें 
हैं दिखलाते हैं बह जीवन और संसार का सत्य नहीं है | उनका 
| अपना सत्य है । संसार में मनुष्यता और मानवता की विजय 
देते सदा ही नहीं होती । जीवन में बहुत कुर सड़ामाला है । लेखक 
न | उसे क्यों छिपाये अथवा कल्पना, कला और आदश का रंगीन | 
| आवरण देकर उसे असत्य और अ्रमात्मक क्यों बनाये ? इस तर्क. 
| .की सिद्धि में बहुत कुछ कहा जा सकता है। प्रेमचंद अपनी 
| अंतिम कहानियों में नग्नरत्न की ओर बढ़ रहे थे और ad- 

4 | वादियों ने उनका स्वागत भी किया था । परंतु प्रेमचंद का बल 
| उनका यही आदर्शवाद था। वह छोटे-छोटे लेखकों की तरह | 
| व्यर्थं की मौलिकता पसंद नहीं करते थे । महान्‌ लेखकों की तरह | 
| चे जीवन के छुद्र कष्टों और भौतिक अथवा सांसारिक sararait | 

| से आत्मा कें महान्‌ देवत्व को पराजित नहीं करना चाहते थे। | 
गाँव के प्रति प्रेमचंद का दृष्टिकोण आद्शेवादी लेखक 

का दृष्टिकोण है। वह देहोति के जीवन ' 
चित्रण अवश्य करते थे परन्तु साथ-साथ वे उस जीवन 


न ह... 


` की चेष्टा करते हैं और गाँव के प्राकृतिक दृश्यों को अपनी. | 


ल प्रेमचंद | 
< 


आकर्षण को भी अपनी कहानियों में स्थान देते थे । प्रेमचंद शहर 
के रहने वाले थे यद्यपि गाँव से उनका निकटतम संबंध था। | 
२०वीं शताब्दी में गाँव और नगर के जीवन में बहुत अंतर हो / 
गया | हमारा मध्यवित्त समाज नगर के आथिक संघर्ष और | 
अप्राकृतिक वातावरण से ऊब कर देहात के माल और प्राकृतिक 
जीवन की ओर एक विशेष मोह की दृष्टि से देखने लगा | उसने 
देहात के संकटों को जानते हुए भी उसकी प्रशंसा के गीत गाये। | 
अपने विशेष मनोभावों के कारण गाँव उसके लिए सरल जीवन 
ओर सुन्दरता के प्रतीक हो गये। प्रेमचंद की रचनाओं के 
अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि वे मध्यवित्त जनता के इस 
दृष्टिकोण से भी प्रभावित थे । उन्होंने डपेन्द्रनाथ “अश्क” को 
जो पत्र लिखा है उससे यह बात स्पष्ट हो जाती है--“भाई, f 
मनुष्य .का बस हो तो कहीं देहात में जा बसे, दो-चार जानवर | 
पाल ले और जीवन को देहातियों की सेवा में व्यतीत कर दे” 
(a जूलाई १६३६ को लिखा, देखिये हंस का प्रेमचंद स्मारक 
शंक ) | ; 

अपने इसी आदर्शवादी दृष्टिकोण के कारण वे अपनी | 
कहानियों और उपन्यासों में बार-बार आदर्श गाँव के निमाण | 


fy 
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रचनाओं में प्रधान स्थान देते हैं । l 
` ऊपर हमने प्रेमचंद की उन कहानियों के विषय में लिखा है | 
जो स्थान विशेष और वर्ग-विशेष से सम्बन्ध रखती हैं। इत 
कहानियों के विरुद्ध Lae we 1 जा सकता है कि उनसे लेखक का 
aa cas हो जाता है और जो पाठक उस विशेष स्थान H) 
वर्ग से परिचित हैं उसके लिए ऐसी कहानियों का महत्व नहीं | 
रह जाता क्योंकि उसे उनमें आनन्द नहीं मिलता | एक हृद तर्क 
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1 
z ja बात ठीक हो सकती है ओर प्रेमचंद से छोटे कलाकार के 
-। | हाथ में इस प्रकार की कहानियों का अधि! महत्व नहीं होता 

| परन्तु प्रेमचंद ऊँचे कंलाकर हैं। वे यह जानते हैं कि कहानी 
{र . | में विश्वव्यापी मनोवैज्ञानिक तथ्यों को किस प्रकार स्थापित किया 
क | जाता है । उनकी प्रत्येक देहाती या घरेलू कहानी के मूल में 
a | मानव-जीवन और मानव-प्रकृति के ऐसे तथ्य हैँ जो. सब स्थानों 
ओर सब वर्गा के मनुष्य के लिये एक होते S| उन्होंने स्थानीय. 
और समसामयिक घटनाओं को ऊँचे मनोवैज्ञानिक सत्य और 


ने पत्र में इस सम्बन्ध में अपने दृष्टिकोण को स्पष्ट किया है । 
Ve साधारण मनुष्य की दृष्टि में प्रतिदिन के जीवन की घटनाएं एक 
विशेष स्थान और समय तक सीमित रहती हैं परंतु चितनशील 

„ | कलाकार इन घटनाओं के पीछे छिपे हुये मनोविज्ञान पर विचार 
_ | करता है और उनमें एक विश्वजनीन कारण की स्थापना करता 
है जो समय और स्थान की सीमा से ऊपर उठे हुए होते हैं। 

| अधिकांश समालोचक प्रेमचंद की घरेलू और देहाती कहानियों 
i को घर और देहात तक सीमित समझ कर भूल करते हैं । बे 
|. | उनके पीछे छिपी हुईं विराट्‌. मानवीयता और विश्वजनीनता को 


नहीं देख पाते | 


में हस “जि कर कह सकते हैं । यही मनोविज्ञान प्रेमचंद का 
बल है masa एक ही तरह की घटना से किस तरह प्रभावित 
| होता है ? सुख-दुख, chs, -AT प्रेम-घुणा आदि प्राक 
तिक मनोभावों को मनुष्य अपने कायेकलाप में किस प्रकार प्रगट 
१% 3 
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प्रेमचंद 


करता है !-ये सब बातें मनोविश/थ से सम्बन्ध रखती हैं। 7 
अपने विशेष व्यक्तित्व के कारण प्रथक्‌प्रथक्‌ होते हुये भी एक 
मनुष्य दूसरे मनुष्य से अनेक बातों में अभिन्न है। कारण यह 


है कि मनुष्य का मन एक प्रकार से विकसित होता है। यही |वा 
कारण है कि कहानी को विश्वजनीन बनाने और उसमें ऊँचे | फर 
तत्त्वों की स्थापना करने के लिये कहानीकार मनोविज्ञान का | की 


आश्रय लेता है। प्रेमचंद की कहानियाँ मनोवैज्ञानिक तत्त्वों से | 
भरी पड़ी हैं । उन्होंने मनोविज्ञान का आश्रय कई प्रकार से लिया | 
है-शेली, ल के ढङ्क, उपमा, कथोपकथन, कथानक इन सभी. 
अंगों को वे मनोबिज्ञान से पुष्ट करते चलते हैं | 

यदि प्रेमचन्द की रचनाओं को उनसे पहले आने वाले |अः 
कलाकारों की रचनाओं के सामने रखा जाय तो हमें इस चेत्र मेहि j 
उनकी महत्ता का ज्ञान हो जायगा | २०वीं शताब्दी के पहले १५ | 
वर्षा की कहानियों में केबल प्रसाद की कहानियों को छोड़ कर | 
हम मनोवैज्ञानिक चित्रण कहीं भी प्रधान नहीं पायेंगे । प्रेमचंद |जिः 
ने पहले-पहल कहानी को मनोविज्ञान से स्पष्ट करने का साधन | अर 
बनाया और अपनी कहानियों में हर जगह मानव-प्रकति और | पथ 
विश्वव्यापी नैतिक तत्त्वों की स्थापना की । ae aad के स्काई | की 
ar ( लवापन्ती ) की तरह बह्‌ पृथ्वी से बहुत ऊँचे उठ सकते | 
थे और साथ ही पृथ्वी के साथ अपना सम्बंध भी बनाये रख | 
सकते थे | q 

मनोविज्ञान पर आश्रित होने के कारण ही प्रेमचंद की wel | 
frat में यथार्थवाद को विशेष स्थान मिला है, Sen ष्टिकोण [वां 
ओर जीवन के सम्बन्ध में उनके विचार भले ही आदर्शवादी हों. 
यही कारण है कि हम उनकी कहानियों और उनके पात्रों ३ 
अपने प्रतिदिन के साधारण जीवन में पा तिद्नि के साधारण जीवन में पा सकते हैं। परं 
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{| ~ हम ध्यान से देखें तो प्रेमचन्द अपनी प्रत्येक कहानी के अंत में 
रक | यथारथेवाद से दूर हट जाते हैं | उनकी अधिकांश कहानियों का 
ह | अंत एक विशेष नेतिक दृष्टिकोण को उपस्थित करता है। उनकी 
ही | ारणा कदाचित्‌ यह मालूम होती है कि प्रत्येक भले काम का 
चे | फल भला होता है | अंधकार पर ज्योति की और पाप पर पण्य 
का |की विजय होती हे | हम जिस जीवन से परिचित हैं उसमें साधा- 
से | रणतः ऐसा नहीं होता। प्रेमचन्द कहानी के अंत में अपने प्रधान 
या | पात्र को सुधार देते हें और gaia की ओर जाती हुई कहानी 
भी. | को सुखांत बना देते हैं । यथार्थवादी. प्रेमचन्द को यही उपालम्भ 
देते हैँ । परंतु यदि हम Saag की सब कहानियों का aaa 
ले | अध्ययन करें तो हमें यह स्पष्ट हो जायगा किं प्रेमचन्द की अधि- 
कहानियाँ ऐसी हैं जिनमें अंत किसी दूसरी प्रकार हो ही 
(४ | नहीं सकता और बह अस्वाभाविक नहीं लगता। यदि दोष किसी 
T | का है तो वह प्रेमचन्द के मूलतः आदशंबादी दृष्टिकोण का है 
iz | जिसके कारण वे जीवन से ऐसी परिस्थितियाँ चुनते हैं जिनका 
[न | अंत सुखमय हो। वे अपने चरित्रःचित्रण और कथावस्तु में 


ic | यथार्थवादी हैं परंतु दृष्टिकोण में आदशेवादी | फिर भी प्रेमचन्द 


ई. (की अनेक कहानियां ऐसी हैं जिनमें उनकी सुधारक प्रकृति के 
ते | दर्शन होते हैं और इसी कारण इस प्रकार की कहानियों का 
ख | अंत कुछ अप्राकृतिक हो गया है। ऐसा जान पड़ता हे कि 
कहानीकार अपनी कहानियों के द्वारा कुछ विशेष नेतिक तत्त्वों 
+ |का प्रतिपादन करना चाहता है। कला की दृष्टि से ag बात 
ण॒ |वांछनीय नहीं है । 
UF CE हुई प्रेमचन्द्‌ के विशेष दृष्टिकोण ओर क्षेत्र की बात | 
री ij सिवा पात्रों के चरित्रःचित्रण, कहानी के वस्तु-संगठन, 
दें A और कथानक में हमें प्रेमचन्द की विशेषताएँ स्पश्ट हो 
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जातीं हैं और जो पाठक प्रेमचन्द की कुछ कहानियों से परिचित ~ 
हैं वह उनके विशेष व्यक्तित्व का अनुभव करते हैं। 

aQ हम पहले प्रेमचन्द के पात्रों पर विचार करेंगे। प्रेमचन्र 
की कहानियों के अधिकांश पात्र आदर्श होते हैं। हम उनसे 
शिक्षा म्हण कर सकते हैँ और उन्हें अपना पथप्रदर्शक बना | 
सकते हैं | इनमें अधिकतः दुर्बलताएँ नहीं होतीं और जो होती 
भी हैं तो अधिक महत्वपूर्ण नहीं | weg अपने जीवन के अन्त: | 
काल की कहानियों में उन्होंने कुछ यथार्थेपात्र भी हमारे सामने | 
रखे हैँ । उनके अन्तिम उपन्यास गोदान का नायक होरी भार 
तीय किसान की कमजोरी का वास्तविक चित्रण है। उनके 
जीवन के अन्तिम दिनों में राजनैतिक क्षेत्र में समाजबाद और 
साहित्यिक क्षेत्र में यथार्थवाद्‌ के आन्दोलनों का 3l 
हो गया था ओर Raw इन आन्दोलनों से प्रभावित 
i थे। इन आन्दोलनों की नींव जीवन के वास्तविक सत्य | 
ea परन्तु प्रेमचन्द के पात्र चाहे आदर्शं हों, चाहे यथार्थ, | fy 
वे दोनों एकदम पूर्ण विकसित रूप में कहानी में उपस्थित नहीं | छ 
_ होते । प्रेमचन्द धीरे-धीरे अपने पात्र को विकसित करते हैं। 
कहानी के अंत में पात्र जो काये करता षै उसके लिये. 
धीरे-धीरे भूमि तैयार करते हें ओर कारण उपस्थित कर 
हैं । इसके अतिरिक्त प्रेमचन्द पात्र को ऐसे समय हम 
सामने उपस्थित करते हैं जब बह स्वयं विषम परिस्थिति 
„पड़ा होता है। ag एक विशेष मानसिक संघर्ष लेकर हमा 
र = am । उसके सामने दो प्रिय बस्तुयें हैं और 
| [में से एक को चुनना है। अंत में बह एक वस्तु को | 
चुन लेता है, परंतु अक्रारण ही नहीं । पात्र का 
[वरण एवं विकास उसे इस चुनाब के हि 


प्रेमचन्द की कहानियाँ -J 


गत ` करता है। यह मानसिक संघर्ष प्रेमचन्द की कहानियों छी 
विशेषता È | 


a प्रेम चन्द अपने पात्रों को कहानी-के प्रारम्भ से ही हमारे | 
से | सामने लाते हैं । वे उनकी. विशेषतायें - बतला देते हैं और उनका i 
ना | अधिक से अधिक स्पष्ट चित्र हमारे मानसिक ce पर अंकित f 
ती | कर देते हैं । कहानी का प्रधान भाग कहानी के आरम्भ में दी k 
T | हुई कुछ विशेषताओं को प्रगट करता हवै। इससे यह लाभ f 
ने | अबश्य होता है कि पाठक आरम्भ से विशेष घटनाओं ste, i 
रः | विशेष प्रतिक्रियाओं के लिये तैयार हो जाता है+ परन्तु यथार्थ | 
के | वादी दृष्टिकोण से इस प्रकार के संगठन में एक प्रकार का दोष | 
te ‘Ast है | यथार्थवादी कहते हैं--हम किसी वस्तु से एकदम परिचित 4 
रा नहीं हो जाते। हम अपने पात्रों की विशेषतायें कैसे जान लें!. H 
त | मनुष्य पहले दूसरे मनुष्यों से काथ-ऊलापों और व्यबहार से परिः A 
7 | चित होता है और इस परिचय के आधार पर वह उसकी कुछ | 
1, | विशेषतायें समझता है । यथार्थवादियों के दृष्टिकोण के अनुसार 3 


a | कहानीकार के लिये यह आवश्यक नहीं है कि वह पात्र की विशे- 
| षताओं अथवा एक विशेष मनोविज्ञान का वर्णन करे | पाठक 
z | PX स्वयम्‌ कहानी से चुन लेगा | लेखक का धर्म केवल मनो- 
` | बैज्ञानिक और संघर्ष पूर्ण परिस्थिति का चित्रण है | कहानी के 
मेँ पहले ही पात्र के संबन्ध में कुछ लिख देना कला की दृष्टि से भी 
रे दोष हे चूँकि इस प्रकार लेखक पाठक को आने वाले संघष फे 
` | संबन्ध भे राय देता है एवं समस्या अथवा परिस्थिति के - 


a [नी 
हल को अपनी तरफ़ से सुमा देता S| इस प्रकार FE 
हो के अंत में a में रहती 
| ती जो उस दशा में र 
क्र * अंत में वह आकस्मिकता नहीं रह थे अधिक रिति 


जब पाठक पात्र के विशेष मनोविज्ञान 
Xi 
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२३७० . प्रेमचंद 


A अपनी कहानी को कला की ऊँची भूमि पर उठाने के लिए | 
Jaag कहानी के संगठन और वातावरण से भी काम लेते हैं। 
इनके प्राकृतिक वर्ताव व्यथं नहीं होते। वे पात्रों के मनोविज्ञान | 
को स्पष्ट करते हैं । वे प्रत्येक वस्तु का विस्तारपूर्वक वर्णन करते 
हैं । यहाँ तक कि पात्रों के बख्नों और चेष्टाओं का वर्णन भी काफ़ी ' 
स्थान घेर लेता है | इस बिस्तार से प्रेमचन्द के दो अर्थ होते | 
हैँ । एक तो बे अपनी वर्णन की हुई बस्तु का अधिक से अधिक | 
स्पष्ट चित्र पाठकों के सामने रखना चाहते हैं और दूसरे पाठक | 
के मानसिक संघर्ष की ओर इशारा करते हुये पाठकों को आगे 
आने वाली घटना के लिए तैयार करते हैं। कहानी-जैसे छोटे 
साहित्य के माध्यम में अधिक विस्तारपूर्ण वर्णन दोष हो जाता ' 
है | अच्छी कला यह्‌ है किं कलाकार अभिधा की अपेक्षा व्यंजनों 
से अधिक काम ले और सूक्ष्म वर्णन से विस्तृत चित्र की व्यंजन | 
करे | प्रेमचन्द के बाद के कलाकार अपनी कहानियों . में: इस | 
बिषय में बहुत सतर्क रहते हैं । यदि हम प्रेमचन्द के बर्शनों को | 
देखें तो यह स्पष्ट हो जायगा कि उनका विस्तार ही कितनी ही | 
कहानियों का गुण है । जीवन की अनेक साधारण घटनाओं को. 
उन्होंने अपने अर्थं देकर और उनका सूक्ष्म एवं विस्तार-पूर्ण | 
वर्णन एवं चित्रण करके उन्हें आकर्षक और महत्त्वपूर्ण बना दिया | 
है । यह अवश्य है कि प्रेमचन्द की कहानियों में पाठकों की | 
अपनी स्वतंत्र कल्पना से काम लेने के लिये अधिक स्थान नें 
मिलता, परन्तु शायद प्रेमचन्द यह बात चाहते भी नहीं। वे अप 


£ 


कहानियों में एक विशेष प्रभाव लाना चाहते हैं और अ 
.. वनों द्वारा वे चेष्टापूर्वक उनका निर्माण करते हैँ ae 
o इसके विषय निश्चित हो जाते हैं । फल यह होता है “| 


डनकी कहानियों के दो अर्थ नहीं लग सकते और व DE 
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मे f+ 
£ बिस्तार के कारण अनेक बार कहानिय में सौन्दय्य की प्रतिष्ठा 


शक्तिशाली हैं । वे उसी किसान की तरह धरती की उपज मालूम 

होती हैं जिसका चित्रण प्रेमचन्द ने अनेक प्रकार से किया g | 

यदि हम शरतचन्द्र और रवीन्द्रनाथ की रचनाओं को उनके 

सामने रखें तो हमें इन तीनों महान्‌ लेखकों की रचनाओं का 

। अंतर स्पष्ट हो जायगा । हमें शरतचन्द्र की रचना में ऊँचे दरजे 

| के मनोविज्ञान के साथ ऊँचे दरजे की भावुकता मिलेगी | हमें | 

| रबीन्द्रनाथ की रचनाओं में मनोविज्ञान, काव्यकला और दशन 

| शास्र का सूक्ष्म अध्ययन मिलेगा । प्रेमचन्द ने साधारण म 
` के प्रतिदिन के जीवन में मनोविज्ञान की स्थापना की है और 

| न भावुकता के चक्कर में पड़े, न सूर्म दाशोनिकता कें विवेचन 

| में af a हमें पृथ्वी की agi दी हैं, आकाश में वे कम 

| उड़े ह । 

| की कहानियों में जहाँ-तहाँ 
“Qala की मलक त हो | वे आदर्शवादी लेखक हैँ और यथार्थ 

y जीवन की अनेक परिस्थितियों में से वे अपने लिये कुछ ऐसी Tia 

| स्थितियाँ चुन लेते हैं जो विशेष महत्त्वपूर्ण होती हैँ। इसप्रकार 
जीवन का जो चित्र वे उपस्थित करते हैं बह यथाथ जीवन सेदूर | 
|. जा पड़ता है और उसमें अबास्तविकता आ जाती है। इसके सिवा. 


| 

. इनकी कहानियों में यथार्थं जीवन और सुधारवादी दृष्टिकोण के * 
. मेल ने नई बात पैदा कर दी हे। उन्होंने = | 
सीमाओं को मिल्रा दिया है। उन्होंने कुछ qua: रोमांचक | 
फहानियाँ भी लिखी हैं, परन्तु वे सब कहानियाँ मनोविज्ञान पर | 
आश्रित हैँ। प्रेमचंद की रोमांस-कहातियों की यह विशेषता है कि | 

हमें वहाँ भी यथार्थ जीवन, मनोविज्ञान और सच्चाई के दर्शन | 

होते हैं । हम इस तरह भी कह सकते हैं कि उन्होंने जीबन की 

सच्ची और यथाथ घटनाओं में रोमांस की प्रतिष्ठा की है । 
प्रेमचंद की कहानियों में हम चाहे कला की दृष्टि से कुछ 


ad दोष भी पायें परंतु उनकी सब से बड़ी विशेषता जो हमें उनकी | 


घटना को आकर्षक बन बना दे 


कहीं 


और मुहावरों का 
= प्रत्येक चार-पाँच वाक्यों के बाद हमें उ 


_ SI ane 
: 
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[के erat के दशेन होंगे। अलङ्कारो की अधिकता और उनका 
ap) उचित प्रयोग उनके वणेन को आकर्षक बना देता है। वे प्रत्येक 
चक्र | शब्द को चनकर रखते हैं ओर ऐसा जान पड़ता है कि उस शब्द 
पर | का अधिक उपयुक्त प्रयोग हो ही नहीं सकता | 
f प्रेमचंद की कहानियों में हम गम्भीरता के साथ-साथ हास्य का 
शव | भी अच्छा ge पाते हैं । वे स्वयम्‌ हास्य-प्रिय व्यक्ति थे और उनकी 
की | कहानियों पर इस परिहास-प्रियता का प्रभाव पड़ा है र जो कछ 
कहते हैँ, खुलकर कहते हैं. और वे जो कुछ लिखते हैं पाठक के 
a | हृदय में सीधा उतर आता ह्वै। यदि प्रेमचंद की भाषा 
की | सबसे सुन्दर प्रयोग ढूँढने हैं तो हमें ऐसे स्थानां पर खोज a 
aq | होगी जहाँ उन्होंने प्राकृतिक चित्र दिये हैं अथवा जहाँ Sele 
एण $) नैतिक सत्य का प्रतिपादन किया है । अपने कथानक : 
में | प्रेमचंद ने सुन्दर कहावतों और नेतिक अथवा म a । 
| सिद्धान्तों के ऐसे-ऐसे छोटे हीरे के gre जड़ दिये हैं । 
बंद | आकाश में चमकते हुए छोटे-छोटे तारों की तरह मा और i 
al प्रेमचंद की कहानियों के, saat कला के विकास नत हैं । Í 
तर | विषय-विभाग के अनुसार, कितने ही भेद BL के 
के | बिकास-रूप के हिसाब से उनकी peel ३ sami द 
a (१) प्रारम्भ की उन कहानिय में घटना ee 
न | Rasa की प्रधानता है, कोई मूल:विचार a = i 
हँ | ज्ञाट ही सब कुछ है, विचार (बीज) और च जा को ae 
1 कहानियों गे हरे को हे यह वास्तविकता 
i | पलड़ा सदा बराबर रहता है | यह CH è 

नहीं “v 
: a (a ) चरित्र प्रधान और अ eor 
बास्तव में पूर्णतः चरित्र-श्रधान कहानिया प्रेमचंद | 


| 
T 
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लिखी हैँ । वे कला में उपयोगिता का विकास आवश्यक समझते | 
थे | इन कहानियों में बहुधा आदर्श चरित्र-चित्रण को ढक लेता | 
दै । इन कहानियों के शीर्षकों से ही उनके विषय का पता लग . | 
आयगा, जैसे “माता का हृदय,” “स्वर्ग की देवी” | | 
(आ) विचार-प्रधान और चरित्र-मूलक आदर्शात्मक | 
(सुधारात्मक) भावनामंडित कहानियाँ--लेखक समाज की कुरीतियों 
को लेता है और कर्मबाद, करुणा, मनुष्यता आदि का सहारा लेकर 
उनका परिहार करता हे, जैसे “स्री और ger 'दिवाला' 'नेराश्य' 
'लीला' sae । प्रेमचन्द की सुधारात्मक भावना सहारे के लिए 
अतीत की ओर देखती है, पश्चिम से हटती है । (देखिये शांति”) 
_ (3) घटनामंडित कहानियाँ जिनमें ऊपर की प्रवृत्तियों के |. 
ad हुए भी घटनाचक्र की प्रधानता है, जैसे “शूद्र”, “आधार”, ह 
“निर्वाण”, “कौशल” | le | 
ह A (2) चरित्रप्रधान और संघर्ष ( अंतद्वन्द ) प्रधान कहा- | | 
र. स कहानियाँ कम हैं जैसे “दुर्गा का मंदिर”, “डिक्री के || 
3 रुपये”, “इदगाह “माँ”, “घर WATS”, “नरक का मार्ग” | इन 4 
कहानियों में प्रेमचंद बराबर : आदश यथार्थ की ओर बढ़े चले जा j 
RË फिर भी कहानियाँ सुखांत हैं, केवल कुछ को छोड़कर; |- ` 
i TE के लिये 'शांति! जिसमें विवाह की विडंबना का 
चित्रण है )। 5 
(उ) ऐसी कहानियाँ जिनमें चरित्र- 
स्मर्कता पर ध्यान रखा गया है और कहानी को अत्यन्त कलात्मक | . 
रूप देने की चेष्टा की गई है | साट कम है या है ही नहीं । पि : 
eas न आत्महत्या को छोड़ पाते हैं, न सुधारभावना 
“i घासवाली,' 9 “धिक्कार,” “कायरः, “qa की. jn) 
(३) इन्हीं कहानियों का विकसित रूप वे 


चित्रण के साथ प्रभावाः | 


न्त 
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l ugga और अन्य कहानियाँ” नाम के अंतिम संग्रह में संग्रहीत 


हैं । इनमें लेखक आदर्शंवादियों की पंक्ति से निकलकर वस्तुवादियों 
की पंक्ति में जा बैठा है। “कला उपयोगी हो” यह विचार दूर हो 
गया है, परन्तु कहानी समाज के मर्मस्थल पर नग्न-चित्रण के 
[रण हीं चोट करती है । 

ह हुआ गज के हिसाब में श्रेणी-विभाजन | 
वैसे प्रेमचंद की कहानियाँ समाज और राजनीति के आन्दोलनों 
को भी चित्रित करती हैं या उनका प्रभाव दिखलाती हैं ओर इस 
दृष्टि से भी उनका श्रेणी-विभाजन संभव है | 
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बीं शताब्दी तक इस नाम की कोई चीज हमारे यहाँ नहीं थी | 
संस्कत साहित्य में “आख्यान” और “उपाख्यान” थे--'कादम्बरी' 
उनका एक उदाहरण है, परन्तु चरित्र-प्रधान कहानी एक भी 
नहीं थी। हिन्दी साहित्य के कथाकाव्यों से हम परिचित हैं- 
सूफ़ी संतों और अन्य कितने ही कवियों ने आख्यानक काव्य 
लिखे हैँ, परन्तु उनमें कल्पना और काव्य का पुट अधिक है। 
कथा-विकास ओर चरित्र-चित्रण की भूमि इतनी ऊँची नहीं, 
जितनी उपन्यास में होनी चाहिए | ऐतिहासिक घटनाओं को लेकर 1 
राजपूत भाटों और चारणों ने “बातें! और “ख्याते” लिखीं हैं परन्तु 
उनमें भी आश्चर्यमय घटनाओं और देवत्व की प्रधानता eal 
उन्नीसवीं शताब्दी में गद्य में मनोरंजक कथा लिखने का ॒ 
पहला प्रयास हुआ। कथाएं छोटी थीं। आकार में कहानी | 
प्रकार में उपन्यास-इंशा' की “रानी केतकी की कहानी' और | 
सदलमिश्र का “नासिकेतोपाख्यान” इसी प्रकार की कथाएँ हैं | 
यह खड़ी बोली गद्य का शैशवकाल था | उसमें अभी ie 
ated प्रस्फुटित नहीं हुआ था, कहानी में “कौतूहल” के तरव 


— Oo 2839 2a HH Y. 


१६ 
उपसंहार 
हिन्दी उपन्यास आधुनिक साहित्य के अंतर्गत आता है । १६ 
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» विकसित नहीं हुए थे । इन कथाओं में रोमांच, नीति का समर्थन 
| और घार्मिकता का पुट ही अधिक था। सं० १६१४ में 'राजाभोज 
का सपना? ( राजा शिवप्रंसाद ) और “एक अद्भुत अपूर्व सबमन' 
(मारतेन्दु) लिखे गये। परन्तु इस प्रकार के प्रयत्न आधुनिक 
उपन्यास से कोई महत्वपूर्ण BEAT नहीं जोड़ते | 
सबसे पहला उपन्यास do १६४३ में लिखा m 
श्रीनिवासदास का 'परीक्षा-गुरु' है। इसके शीर्षक नीति-तत्त्व के 
समर्थन में sega अंग्रेजी हिन्दी कविता के रूप में हैं, कथोप- 
कथन में भी अंग्रेजी ge है। परंतु कथा अपने ही समय 


< 


६ | के समाजकी है और उसमें आदशेबाद नहीं यथार्थवाद्‌ के हीं 
। | ana होते हैं-एक अमीर का ASH कुसंगाति से किस प्रकार 
YE बिगड़ जाता है । इसके बाद कितने ही उपन्यास लिखे गये-सौ 
i | aaa एक सुजान ( बालकृष्णभट्ट ), भाग्यबती (sar 
_ | फुल्लौरी), बङ्गविजेता ( गजाघसरप्रसाद शमा ), ss 
य | (राधाकृष्णदास ), विरजा (राधाचरण गोस्वामी), इला ( का र 
| | प्रसाद wat), दीपनिर्वाण ( हितम p ve 
L | दारेश्चंदी हिंदी के विकास के कारण भाजा = a i 
र x सौंदर्य तो दिखलाई पड़ता है परन्तु panel a za 
ठु | है; किन्तु कौतूहल पूर्ण है--साथ दी समा सो क बाद i 
भी जोड़ दिये गये हैं। आरम्भ के कुछ STAM के 
1 | उपन्‍्यासों के अनुवाद होने आरम्भे हुए, फिर म a ee 
सामने आये, इसके बाद अंग्रेजी उपन्यासों की ओर ध्या 
{ 
l 


f 
डर 
t 
4 


$ 


Meaty 


प्रेमचंद के समय तक अंग्रेजी उपन्यासों के as sat 
निकले थे । परंतु प्रेमचंद अंमेंजी जाते पे, SS 
+ अंग्रेजी उपन्यास साहित्य से सीधा परिचय mn is | 
srair थे ही और सारे उपन्यासों को च 
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प्रेमचंद से पहले के हिंदी उपन्यासों में तीन धाराएँ बह रही - 

थीं जो क्रमशः इस प्रकार आई — १ ) देवकीनंदन के उपन्यास | 
चंद्रकांता के साथ ऐयारी और तिलिस्मी उपन्यास, ( २) किशोरी- 

लाल गोस्वामी के साथ सामाजिक उपन्यास और ऐतिहासिक एबं 
सामाजिक प्रेम-रोमांच और ( ३) गोपालराम गमहरी के साथ _ 
जासूसी, पुलिस और साहसिक उपन्यास । ये तीनों धाराएँ प्रेम- 

चंद्‌ के समय (१६१६) तक साथ-साथ चलती रहीं और जब 

प्रेमचंद ने हिंदी उपन्यास-क्षेत्र में सेवासदन के साथ पदापंण 

. किया तो वे वास्तव में किशोरीलाल गोस्वामी के ही चेत्र में उतर | 

रहे थे । / | 
चंद्रकांता का संसार रोमांस का संसार है | उममें चरित्र: | 

| चित्रण नहीं; भावों का घात-प्रतिघात नहीं, मनोविकारों का 
विश्लेषण नहीं, पात्रों में व्यक्ति नहीँ । केवल कथामात्र है- | 
कुतूहल-प्रधान, मनोरंजक, कि किताब हाथ में ली कि खाना-पीता | 
गया। प्रेमचंद ने अपने छुटपन में उन सब तिलिस्मी और ऐयारी | 


Ais A MJ 
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: . उपन्यासो से परिचय प्राप्त कर लिया था जो हिंदी | 
‘ उपन्यासों के उत्तेजक थे | इन उपन्यासों का प्रभाव उदू. के मौलिक | 


माध्यम से उनकी रचनाओं पर पड़ा है । परंतु खत्रीजी की रच 
शक्ति ओर कल्पना एवं वर्णनशक्ति अद्वितीय थी और उनके 
कारण बनारस शीघ्र ही उपन्यास-लेखन का केंद्र हो गया। | 
“परीक्षागुरुः की कोई परस्परा चली नहीं । इन उपन्यासः | 
आ के कल्पना-चक्र और जादू लेखनी ने उसे | 
A ag an 


HAA pus 


fA 


Ay 
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ही “ प्रेमचंद आये और ठीक अवसर पर आये | तब तक हिंदी के 
| पाठक भारत के सर्वश्रेष्ठ सामाजिक और ऐतिहासिक उपन्यासों 
t- | से अनुवादों के द्वारा परिचित हो चुके थे | 
T . प्रेमचंद हिदी में “प्रेमा? ( १६०६) के साथ उतरे | यही 
A | बाद में प्रतिज्ञा’ नाम से परिष्कृत रूप में आई । क्षेत्र सामाजिक 
T | था। विधवा-बिवाह्‌। प्रेमचंद ने पहले समाज को ही अपना 
'विषय बनाया और उनके लगभग सभी एकांततः सामाजिक 
स | उपन्यासों का मूल रूप ( उदूं में) इसी समय लिखा गया। 
वरदान, Waa और निर्मला-तीनों की.कथाबस्तु दूसरे रूप में 
उदू भाषा में लिखी जा चुको हैं। हिंदी में यह चीजें बाद को 
A | आईं । Stay में यदि विधवा विवाह था, तो faa’ में दोहाजू 
हा 6 सङ्ग विवाह और दहेज, ‘aaa’ में आभूषण-प्रियता और 
| समाज में अपनी स्थिति बढ़चढ़ कर दिखाने की प्रवृत्ति । “प्रेमा” 
ता | के प्रकाशन के साथ ही उन पर हिंदी के महारथी आलोचकों की 
री | N पड़ीं परन्तु जब दस वर्ष बाद प्रेमचंद सेवासदन के साथ 
न | आये, तो सब अपनाने दोड़े । सेवासदन' में वेश्याजीवन पर 
क | आक्षेप है और चौक से वेश्याओं को हटाने के लिये आंदोलन 
के 
| 


। इसमें हमारे अपने घर के जितने सुंदर दृश्य हैं, हमारी 
कप्रज़ोरियों का जैसा चित्रण हे, वैसा कहीं नहीं था। समाज का 
संयत यथार्थवर्णुन और उच्च आदशवाद | वर्णनशैली तो '्रेमा' 
[- | की भी अद्वितीय थी, weed उसके प्रकाशन के समय लोग उसकी 
5 | समस्या से Asam रहे ओर उसकी ओर ध्यान न दिया। अब 

इस पर लट्टू हो गये | 
$ / 'सेबासदन' की लोकप्रियता से प्रेमचन्द्‌ Sous अवश्य हुये 
गे | site gala अपना दूसरा उपन्यास हिंदी में ही लिखना निश्चित 
किया । 'प्रेमाश्रम' सामने आया। उसमें राष्ट्रीय जीवन के बड़े 


—>* 
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क्षेत्र की ओर लेखक ने पहला क़दम उठाया | असहयोग } . 


आन्दोलन ( १६२१) ने राष्ट्रीय चेतना उत्पन्न की थी, प्रेमचन्द 
उससे प्रभावित थे, इसीसे उन्होंने नया चेत्र ग्रहण किया। 
उनके पाठक भी यह सामयिक चीज़ पाकर मुग्ध हो गये। 
अब तक न हिंदी में कोई राजनेतिक उपन्यास था, न सामथिक 
घटनाओं की चर्चा ही कथा-साहित्य में रहती थी, इससे 
हम प्रेमचन्दर की मौलिकता और उनके साहस को समम 
सकते हैं । इसके बाद उन्होंने कायाकल्प, रंगभूमि, कर्मभूमिं 
ओर गोदान में हमारी राजनैतिक, सामाजिक, औद्योगिक एवं 
सुधारवादी सभी समस्याओं को अनेक पहलुओं से देखा। 


“रंगभूमि” उनक्रा सबसे विशद उपन्यास है-इसका जैसा व्या; ` 


पक क्षेत्र किसी अन्य उपन्यास का नहीं है । समस्या है ओद्योगी- $ , 


करण | 'रंगभूमि’ और 'कर्मभूमि' दोनों पर १६३०-३२ के आन्दो- 
लनों का प्रभाव है । 'कर्मभूमि' में नगर की समस्याएँ भी हैं। 
परंतु इन सब उपन्यासों में जो एक चीज हमें बराबर मिलती 
बह्‌ है भारतीय गाँव | प्रेमचंद ने जब प्रेमाश्रम में गाँव 
अपनाया तो अंत तक उसे निबाहते रहे और गाँत्र के दुखों के 
कारण में और उसके निवारण के उपायों में बराबर गहरे-गहरे 


बैठते गये | गोदान ( १६३६ ) गाँव की Harmar (Sagav) है| 


उनका RARA व्यक्ति, परियार, समाज, ग्राम, नगर, राष्ट्रँ 
धीरे-धीरे इन सब को समेट कर महाकाय धारण करता गया हे | 


परंतु समस्याएँ ही प्रेमचंद के उपन्यासों की सब कुछ | 
RI यदि वे समस्यामूलक उपन्यास ही लिखते तो बात दूसरी 
थी-उनके उपन्यास समस्यामूलक नहीं हैं. यह कोई भी ji | 
सकेगा | तब उनकी विशेषता क्या है--व्यक्ति और समूह च | 
मनोविज्ञान, उत्कुष्ट काव्यरस, aata नैतिक सिद्धान्त, जीबन की 
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यथार्थता के ऊपर खड़ा आदर्शा का ताजमहल । प्रेमचन्द अपने 
जीवन में बराबर प्रगतिशील रहे, मन खुला रहा, आँखें सतर्क 
रहीं, लेखनी उन्मुक्त रही । उन्होंने जीवन के सब कोने माँके | 
उन्होंने अपने जीवन, अपने व्यक्तित्व और अपने अनुभवों का 
सारा रस हिंदी में उंडेल दिया आज वे अमर हैं | 

लोगों को शिकायत है, प्रेमचन्द में कथा रस उतना नहीं 
जितना शरत्‌ में, लोगों को शिकायत है प्रेमचन्द रवीन्द्रनाथ जैसे 
मनोवैज्ञानिक नहीं, लोगों को शिकायत है प्रेमचन्दर समय से 
ऊपर नहीं उठ सके। उन्होंने अपने युग की समस्याओं को पाठकों 
के सामने रख दिया और स्वयं अलग हो गये | कोई उन्हें कम 
यथार्थवादी कहता है, कोई उन्हें कम आदर्शवादी वतलाता है। 


> अभी हम प्रेमचंद की सामग्री को आँक़ हीं कहाँ सके हें? अभी 


हमने उतनी वैज्ञानिक समीक्षा ही कहाँ को है ? अभी हमें उन्हें 
wana है ? उनमें यह नहीं, उनमें वह नहीं, फिर भी उनमें 
बहुत कुछ था और जो है उसके आगे हमें नत-मस्तक होना 
पड़ेगा | तुलसीदास के बाद हिंदी साहित्य-चषेत्र में इतनी बिशद, 
महान और उन्नत आत्मा नहीं आई है । 

किसी भी साहित्यिक का महत्व उस समय कई गुना बढ़ 
जाता है जब वह अपनी संस्कृति और अपनी जाति के आदर्शो 
का अपनी रचनाओं में समावेश करता है, ta तक कि वह विश्व- 
जनीन भावनां ASIA न करे परंपरागत आये हुए राष्ट्र 
के आदर्शा को मानवीय भावनाओं के विकास से ओतःप्रोत होना 
चाहिये | ‘cae और प्रेमचंद? ऐसे ही आधुनिक हैं जिन्होंने 
अपनी प्राचीन संस्क्रति की ओर ध्यान: दिया है.। अपनी संस्कृति 
के पन्नों को उलट कर उन्होंने उन पर श्राधुनिकता का सुंदरतम 
विश्वास छोड़ा है | प्रेमचंद ने अपनी समसामयिक भावनाओं. 


१६ 
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का अत्यन्त स्पष्ट चित्र हमारे सामने रखा है । आपा-सोंदर्य और £ 
कुतुहल-वद्धन-मात्र के लिए उन्होंने किसी कहानी या उप- 
न्यास की रचना नहीं की । उन्होंने अपनी रचनाओं -ें राष्ट्र के | 
सामने जो संदेश रक्खा वह प्राचीन सभ्यता की Gavan sat ५ 
क्ञाओं और भावनाओं को आश्‍्लेप करता है। महान संघर्ष के 
बाद शांति, देह का नाश परंतु आत्मा का अभिपेक--इनके लिए. 
पात्रों को कितना संघर्ष करना पड़ा है | सदू प्रवृत्तियों की पराजय 
कहीं भी नहीं | प्रकाश चाहे क्षण भर अंधकार से ढक जाय, 
परंतु अंत में उसकी जय निश्चित है | इसी आदर्शवाद के कारण 
परिष्करण या सुधार का भाव भी सर्वत्र विद्यमान है | ० 
RATE समय के साथ चलने वाले आदमी थे-कुछ 

` अंशों में तो बे समय को रास्ता दिखाने बाली मशाल थे, | 3 
 शे। उन्होंने प्रथम बार जनता के मूक विचारों और उसकी | 
भावनाओं को वाणी दी हे । उन्होंने जनता की माँग. को बड़ी 
 त्तेजना के साथ सामने रखा है। घे किसानों-मजदूरों की 
भावनाओं को उनकी समस्त नैसर्गिक शक्ति के साथ सामने 
पा SE a 

e Vg जहाँ उनके उपन्यासों की समस्याएँ राष्ट्रनिष्ठ अथवा ५ 
वगनिष्ट हैं, वहाँ बे पात्रों की सजीवता और वैयक्तिकता को | 
हाथ से नहीं जाने देते । बे मनोबिज्ञान के पंडित हैं । परिस्थितिय 
और वर्गगत उलमने पात्रों को आणे बढ़ाती और कथा. 
. निर्दिष्ट दिशा में ले जाती हैं ता यक्त ( पात्र ) की दुबल 
और उनकी मौलिक श्रवृत्तियाँ भी इन क्षेत्रों में कम काम नहीं 
करतीं । इसीसे प्रेमचंद सुधारक-उपन्यासकार की श्रेणी में नहीं 
आते । उन्होंने व्यक्ति के मनोविज्ञान, कला sit कथा 
झुधारबाद के नीचे नहीं दबने दिया। उनका संसार का अ : 
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a p” उनकी व्यक्तित्व की पहचान इतनी बढ़ी-चढ़ी है कि sae 
+) पात्रों में बहुत कम ऐसे निकलेंगे जो लगभग एक-से हैं। इतना 
स्वभाव भेद किसी अन्य हिंदी उपन्यासकार के बस की बात 
नहीं | : 
आज वे नहीं हैं । सुनते हैँ उनका युग समाप्त हो गया | पर- 
राष्ट्रनीति और राजनीति कहीं से कहीं आ गई हैं। नई रोशनी 
में प्रमचंद के बताए हुए समस्याओं के कितने हल फीके पड़ गए 
हैं, परंतु समस्याएं अब भी बही हैं। उन्हें ढूँढ़ने के लिए हमें 
प्रेमचंद को छोड़ कर कहीं. नहीं जाना पड़ेगा-वही गुलामी, 
वही गाँवों की तबाही, बही वर्गसंघष ! प्रेमचंद गांधी-युग के 
| कलाकार थे, उनकी समस्याओं का हल सममोते में या ग़रीब की 
ay ay n दू s ~ Nees 
NS मीत में होता था-। दूसरा कोई चारा नहीं था। परंतु प्रेमचंद ; 
| को. यह गांधीजी से नहीं सीखना पड़ा, उनके कुटिल अनुभवों ने... 
उन्हें वह सीमाएँ बतला दी थीं, जहाँ तक उनके पात्र स्वतंत्रता | 
पूर्वेक जा सकते थे। इस सीमा के. आगे समझोता था या | 
आत्मघात ! नए साहित्य में समाजवाद का बोल-बाला ह्वै। परंतु | 
अभी, इस साहित्य ने प्रेमचंद द्वारा उपस्थित की हुई ( और अब 
भी बनी हुई ) परिस्थितियों को समाजवादी दृष्टिकोण से नहीं 
` परखा है । जब वह परखेगा, तो किसी को प्रेमचंद के प्रगतिशील 
होने में संदेह नहीं रहेगा ! Or 
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अभी कुछ दिन हुए, कथाकार प्रेमचन्द” नाम से प्रेमचन्द 
के जीवन और उनकी साहित्य-समीक्षा को लेकर ७५० प्रष्ठों का 
एक वृहद्‌ अंथ प्रकाशित हुआ है | लेखक हैं. श्री मन्मथनाथ THe 
ओर श्री रमेन्द्रनाथ बर्मा | इस aag da में लेखकों ने 'प्रेमचन्द 
एक अध्ययन की सामग्री का उपयोग किया है और जहाँ मतैक्य 
या सतभेद ह, वहा अपने विचार भी प्रगट किये हैं । इस नये 


n भ उन सब प्रसंज्ञों की विस्तृत विवेचना आवश्यक हो 
जा 


yy AT 


जहा तक प्रारम्भिक उपन्यासों और प्रेमचन्द के कलाविकास -| 
एब उनकी प्रगतिशीलता का सम्बन्ध है, 'कथाकार प्रेमचन्द | 
के लेखक प्रेमचन्द से आश्वस्त जान पड़ते हैं, परन्तु उनकी 
विचारों की भूमि समाजवादी होने के कारण उन्होंने स्थान-स्थान 
पर प्रमचन्द के पूबवर्ती आलोचकों की as समीक्षा की है और 
उन्हें रूढ़िवादी और अवैज्ञानिक बताया है। जहाँ तक 'एक | 
अध्ययन' के लेखक का सम्बन्ध है, वरदान और प्रेमा (प्रतिज्ञा) 
के बारे में कोई बड़ा मतभेद नहीं है परन्तु सेवासदन 4 y 
रंगभूमि, कायाकल्प, राबन और गोदान के सम्बन्ध में भी 
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; मतभेद नहीं है, ऐसा नहीं कहा जा सकता । हम इन उपन्यासों 
' | को अलग-अलग लेंगे 
“श्री रामरतन भटनागर इसलिए प्रेमचन्द॒ पर बहुत गरम 
हुए हैं कि सेवासदन में वेश्या-समस्या का 
सेवासदन कोई हल नहीं है। वे कहते हैं-सुमन 
समाज में स्वीकृत नहीं हो सकी है, पद्मसिंह 
अव भी उससे बचे-बचे रहते हैं, शांता और सदन का परिश्रम 
समस्या का कोई हल उपस्थित नहीं करता। यदि दो-चार 
उत्साही युवक वेश्याओं से विवाह भी कर लें तो भी परिस्थिति 
का अंत नहीं हो जाता । प्रस्ताव तो समस्या को और भी पीछे 
छोड़ देता है। जब 'वेश्याएँ रहेंगी ही, तो बात क्या हुईं ? 


a nate : 

स्पष्ट है कि प्रेमचन्द समस्या के आर्थिक या मनोवैज्ञानिक पहलू 
q | के भीतर नहीं घुसते। वे मध्यवर्ग की सुधारवादी प्रति से 
ये | आगे नहीं agal इस पर लिखते हुए वे कहते e—a 


| उपन्यासकार का यह कर्तव्य है कि वह प्रत्येक समस्या का एक | 
|. हल पेश कर दे ? फिर हल पेश करने के तरीके भी तो हो सकते 
| हैं | यदि उपन्यासकार यह दिखा दे कि किन कारणों से समस्या 
का रूप यों है, इसके पीछे कौन-से आर्थिक-मनोवेज्ञानिक कारण 
हैं,.दूसरे शब्दों में बह यादि रोग का निदान कर दे, ओर रोग- 
मुक्ति किस दशा में हो सकती हे, इसका इशारा कर दे, तो कया 
हम यह न समभेंगे fe उसने अपना कतंव्य पूरा कर लिया ? 
दार्शनिकःसामाजिक निबन्धकार तो हल पेश करते ही रहते हैं, 
कलाकार कया उसी प्रकार से प्रत्येक समस्या का हल पेश 
करेगां, या उसके हल में और दूसरों के पेश किए हुए हल में 


|" यदि हम विचार करें तो देखेंगे कि कलाकार को हल इस रूप 
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हक 


में पेश करना पड़ेगा कि हल तो आ जाय, किन्तु यह जरूरी { 
नहीं कि वह दूसरों की तरह लट्टमार तरीके से आवे। सच तो 
यह्‌ है कि हल जितने ही सूक्ष्म तरीके से आवेगा, ( अवश्य as 
सूक्ष्मता का अर्थ यह नहीं है. कि इन सुल पकीरी हो, या हल | 
ही लुप्त हो जाय ) उतना ही कला का परिपाक अच्छा होगा । यों तो | 
अत्यक्ष हल देने के लिए Party Literature या दल का साहित्य d 
काफी है, फिर Balles Letters या सुकुमार साहित्य की आवश्य- 4 
कता क्या है?! तक के लिए तो यह बविचार-धारा ठीक हरै | 
परन्तु इससे कुछ आता जाता नहीं | सच तो यह है कि हम यह | 


तो समस्या के विभिन्न अंगों पर उसका बल ( Emphasis) भी 
गलत न होगा | नहीं तो बह अपनी बनाई 
वूमता-भटकता फिरेगा। o ; 
इसी दृष्टि से हमने “सेवासदन! के सम्बन्ध में अपन 
मंतव्य उपस्थित किया | 'सेवासदन', aar और दिल 
दलाल' उपन्यासों की तुलना करने से हमारी 
समम में आ जायेगी। 'सेवासदन' के लेखक का 
. जान पड़ता है क्रि हमारे समाज में वेश्यावृत्ति का बीज | 
नारी की हीन सामाजिक अवस्था है। वह एकदम 
आश्रित है और जहाँ यह आश्रय किसी भी तरह 
वहाँ वेश्यालय सजाने के सिवा उसके पास और कोई 


-i 


साधन 
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ही नहीं रह जाता। समाज के नेता चाहे कहें: जो, वे कमे में 
पीछे ही रह जाता है। “कोनो ate? ( किसका अपराध ) 
उपन्यास में कन्हैयालाल मुंशी ने भी यही प्रश्न उठाया है, 
परन्तु उनके उपन्यास में यह पति-पत्नी की ही समस्या नहीं है, 
यह्‌ हिंदू पुरुष समाज की नारी संबन्धी लोलुपता और सदाचार 
हीनता के कारण और भी भयाबह 21 हिन्दू समाज की विधवा 
नारी जिस लांछना और 'छिः-छिः' में घिरी हुई नरक की घोर 
यातनाएँ पा रही है, उसके लिए कौन उत्तरदायी है ? शताब्दियों 
के जड़ता-जड़े समाज में नारी की देह को लेकर जो व्यवसाय 
चल रहा है, उसे कोन नहीं जानता ? नर के न रहने पर क्या 
नारी का इस समाज में कोई स्थान है ? 'मणि' की विपदा यह 3 
प्रश्न उभारती है। समाज के प्रत्येक वर्ग में उसे नरेपिशाचों | 

के दर्शन हुए । सगे-कुटुम्बी, संत-महात्मा, सुधारक-विचारक, 
सेठ-साहूकार सबके लिए नारी भोग्या-मात्र है। उपन्यास को _ 
समाप्त करते-करते पाठक पूछ उठता है-किसक्रा अपराध, 
मणि का या समाज का? प्रेमचन्द के सेवासदन का अन्त ४ 
बनिताश्रम में हुआ है.। पथभ्रष्ट नारी के लिए यही एक स्थान | 
है, परन्तु {दिल्ली का दलाल! में यही बनिताश्रम व्यभिचार के 

अड्डे बन गये हैं । वस्तुस्थिति कुछ ऐसी ही है। कम्हैयालाल | 
मुंशी ने एक क्रांतिचेता युबक मुचकंद की कठ्पना की जो पथभ्रष्ट | 
शगः को आश्रव देता है। परन्तु सुचकन्द जैसे युवक अभी 
समाज में कितने मिलेंगे ? ग्रस्तावना में मुंशी लिखते हैं-- इतना | 
` तो बिश्वास है कि जब तक feat की दीनता और उनके ठुःख 
$ इस दुनिया के स्तम्भ का निर्माण होता है, जब तक Ra 
के प्रश्न पर हम लोग स्वाभाविक दृष्टि से देखना नहीं सीखते, 

तब तक आत्मविकास की बलि देकर, रूढ़ि-प्रतिष्ठा में मनुष्यता | 
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की हत्या करने पर हम तुले हुए हैं और जब तक हृदय के क्रे 
विशुद्ध और afia भावों के विकाप्त का अवसर देने के | 
बजाय उनको कुचल डालने में ही समाज अपना गौरब समभता 
-तब तक ऐसो Tae समय-प्रतिकूल नहीं समझी जायेंगी |? | 
'यामा' में वेश्या जीवन के मनोवैज्ञानिक और वस्तुवादी पहलू | 
पर ही अधिक बल दिया गया है । वेश्याजीबन की निःसारता, | 
उसकी ऊब, उसकी आशाकांक्षा सभी उसमें है, परन्तु यह तो | 
निश्चित है कि केबल मौन-मनोविज्ञान site काम-विकारों के | 
आधार पर हम वेश्याजीबन की व्याख्या नहीं कर सकते | स्री | 
की आर्थिक-हीनता और पुरुष प्रधान समाज की निरंकुशता | 
| ही नारी के इस पतन का कारण है। तीनों ही उपन्यास नांरी — 
जीवनके इस पहलको ओट कर देते हैं। वैसे कथा-प्रसंग में 
इस विषय के इंगित अवश्य आते हैं, नहीं आते ऐसा असम्भव | 
शग, परन्तु उन्हें तीत्रता नहीं मिल सकी है। स्री-पुरुष क्री | 
सामाजिक, आर्थिक और बैवाहिक समानता ही नारीजीवन की | 
सारी विडम्यनाओं का एकमात्र हल है, यह स्पष्ट रूप से कहीं भी | 
नहीं कहा गया है । परन्तु इसके लिए हम प्रेमचन्द और अन्य 
उपन्यासकारों को लांछित नहीं कर सकते। समस्या को इस रूप 
में हमने उस समय देखा ही नहीं था। समाज-सुधार के जो. 
आन्दोलन उस समय हो रहे थे उनमें हृदय-परिबरतेन पर हीं 
अधिक बल था प्रेमचन्द ने भी समस्या का यही हल सम्भा 
कि वे कुछ पात्रों का हृदय बदल दें और उनसे एक “आश्रम 
की व्यत्रस्था करा कर निश्चित हो जायें। इसमें उन्हें छो 
करने की a नहीं है । न जो हमने कहा है, वह उन्हें छोटा 
करने के लिए हे। i 
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कथन का विरोध किया है--प्रेमाश्रम हिंदी 
प्रेमाश्रम का ही नहीं, भारत का पहला राजनैतिक 
| उपन्यास है, वे आनन्दमठ की बात 
í आनन्दमठ की रचना कांग्रेस की स्थापना से पूर्व 
हो चुकी थी और उसमें आये हुए 'बन्देमातरम्‌' गीत के 
कारण ही उसे राजनैतिक उपन्यास मान लेने का कोई कारण 
Ragas नहीं पड़ता । आनन्दमठ में राजनेतिक चेतना न 
उतनी है, न उस प्रकार की है, जितनी और जिस प्रकार 
की प्रेमाश्रम' में है । भारतीय राजनैतिक संग्राम के अनेक पत्तो 
| का चित्रण पहली बार यहीं हुआ है । “गोरा और “घरे-बाहरे 
| में रवीन्द्रनाथ इस क्षेत्र में उतर चुके थे, परन्तु इन उपन्यासो 
में राजनैतिक चेतना सामाजिक sq और प्रेम-प्रसंग से दबी 
` हुई थी । भारतीय गाँव की प्रतिदिन की परिस्थितियों का जैसा 
चित्रण 'प्रेमाश्रमँ में बन पड़ा, वैसा उससे पहले था ही नहीं ! 
इसी उपन्यास में पहली बार वर्ग चेतना के aga हुए | आनन्द - 
मठ को यह श्रेय देना स्वयं उस कृति के साथ अन्याय करना 
होगा । 
“कायाकल्प? के सम्बन्ध में यह मतभेद सबसे वड़ा हो जाता 

हे। जहाँ तक कथा से संगठन का सम्बन्ध 
कायाकल्प - है, “कथाकार प्रेमचन्द? के लेखक इसस 

सहमत हैं कि 'कायाकल्प' की दो कथायें - \ 
यन्त निर्बल सूत्रों से जुड़ी हुई हैँ । अतः उपन्यास का कथा | 
संगठन बहुत ही शिथिल और लचर है। परन्तु वे प्रेम रोमांच 
( या कायाकल्प” ) वाले कथांश के सम्बन्ध में हमारे मंतव्य के 
E विरोधी हैं । हमारे कथन का IGA अंश इस प्रकार है-- 
धजन्म-जन्मांतर में प्रेम प्रसङ्ग के चित्रित करने में क्या तथ्य | 
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2Yo प्रेमचन्द 


है? जान पड़ता है tase ages के सम्बन्ध को : 
पर रख कर देख रहे हैं। आध्यात्मिक स्तर पर रखकर बे | 
देखते हैं कि प्रेम अलौकिक है, दिव्य है, मनुष्य को उसका q 
आस्वाद अप्राप्य है। वासना की माँई पड़ते ही प्रेम की मृत्यु 4 
` ` c © Sy R 

हो जाती है । यह प्रेम का आदर्श बहुत ऊँचा है, दिव्य seg 
है | हमारे सबके लिए तो सामाजिक और व्यावहारिक स्तर 
ही ठीक है, जहाँ खरी पुरुष के लिए विवाह के सूत्र में बंधकर 
जीवन पर्यंत और एक की मृत्यु के बाद दूसरे को इस “मर्यादा! | 
| की रक्षा करनी पड़ती है। जन्म-जन्मांतरों की बात न हम जान | 
£ सकते हैं, न जानना भला ही है। परन्तु विवाह तन का नहीं, | 
= सन का है |! इस पर विवेचना करते हुए श्री मन्मथनाथ TA 
` इस कथन को “रहस्यवादी ot की बहक? कहते हैं। उनका डू 
सत है--भटनागर जी ने वासना की भाई वाली जो caret 
` की है, वह बहुत मनोज्ञ होने पर भी तथा विद्वान समालोचक | 

की काल्पनिकता की साची होने पर भी तथ्य से कहीं दूर है।' 
समाजवादी आलोचक होने के नाते वे न आत्मा को aa 
करते हैं, न पुनर्जन्म को | जन्मांतरवाद की धारणा को ही: 
प्रगति विरोधी समभते हैं। उनके अनुसार देवप्रिया 
हिस्से में प्रेम चन्द पक्के प्रतिक्रियावादी तथा पुरुष-प्रधान समार 
के पिटूकू हैं । प्रेम की चिरन्तनता और जन्मांतरवाद am लि 
` ARAA हवै । परन्तु प्रेमचन्द्र भारतीय आदर्शवादी परंपरा 
- पूर्णरूपेण परिचित हैं जिस समय वे कायाकल्प! ( १ 
लिख रहे थे, उस समय उन पर 'गोदान! ( १६३६ ) के प्रे 
. का आरोप नहीं किया जाना चाहिये। 'गोदान? के प्रेस 
मे, ईश्वर, जन्मांतरवाद और aut परम्परा के प्रति 


-नहीं, विरोधी भी हें । परन्तु 'कायाकल्प' के प्रेमचंद | 


पुनश्च 


रों | प्रेमचन्द तक पहुँचने के लिए कई मंजिलें पार करनी हैं । 
वे | जो हो, az निश्चित है कि हमें कायाकल्प” को उससे पूर्व की 
का | रचनाओं से जोड़ना war) इसी के अनुसार gaar वाले 
त्यु sig की व्याख्या सम्भव है | हमने बतलाया है कि प्रेम, वासना, 
| विवाह और यौन की अनेक समस्याओं से प्रेमचन्द स्वतः 
तर | परिचित थे और उनके अधिकांश उपन्यासों में ये समस्‍यायें 
or | आई हैं । 'कायाकल्प? में अनेक जोड़े हैं; प्रेम, वासना और 
दा! | आत्मसमर्पण के अनेक प्रसङ्ग है । इन प्रसङ्गो को रखने में | 
[न | उपन्यासकार का क्या संतव्य था ? क्या वह प्रेस की व्याख्या 
करना चाहता था और इसी के लिए उसने एक अतीन्द्रिय , 
| , प्रेम प्रसङ्ग की कल्पना की ? जो हो, यह निश्चित हे कि कायाकल्प 
ङ्ग के Jaaa स्माजवादी नहीं हैं ओर चाहे जन्मांतरवाद ओर 
` चिरन्तन प्रेम भ्रम हो-बवे इन अ्रमों में पड़े हैं। इन VATS 
|. उद्धार पाने का मार्ग ही वें ढूँढ़ रहे हैं । आज चाहे हम इसे 
॥ | रहस्यवाद कहें या कुछ और ये मानव की कुछ चिरंतन समस्‍यायें. 
हैं और प्रेमचन्द ने उन्हें इसी रूप में देखा है। कल 
'कायाकल्प” को हमने “गोदान' और 'रंगमूमि' के वा 
- प्रेमचन्द का सबसे उत्कृष्ट उपन्यास मानां है और आ j: 
| कथन में हम प्रेमचंद की कोई भी अप्रतिष्ठा नहीं 
| तीनों उपन्याधों के तीन भिन्न-भिन्न क्षेत्र हैं, परन्तु आषा 
| की शक्ति, विषयों की व्यापकता ओर कथाओं की रोचकता 
ga Rea में वे अद्वितीय हे | अन्य उपन्यास था तो इन्हीं _ 
` -उपन्यासों की प्रतिच्छाया हैं, जैसे कर्मभूमि स्पष्टतः रंगभूमि से 
' अभावित द्वै, या उनके क्षेत्र इनकी अपेक्षा अधिक सीमित है। 
हिंदी का कोई भी प्रेम-रोमांस 'कायाकल्प' की समता नहीं कर... 
l पकता। यह निश्चित है कि इस उपन्यास को लिखते समय 


प्रेमचन्द कल्पना और कला की अत्यन्त उदात्त भूमि पर थे। £ 
हम यह मानते हैँ कि “कायाकल्प” में लौकिक और अलौकिक | 
दो भिन्न-प्रकृति कथानकं को एक साथ रखकर प्रेमचंद जी ने | 
पाठक के विश्वासों के प्रति खिलवाडं की, परन्तु इससे उपन्यास | 
छोटा नहीं हो जाता | ; | 
इस प्रकार की कुछ अन्य उक्तियाँ अन्य कृतियों की आलोचना 
के सम्बन्ध में भी हैं, परन्तु प्रत्येक साहित्यकार को उसकी | 
विकास की भूमि पर रखकर .देखना होगा | हम अपने समय | 
की भावनाओं या अपने ज्ञान और विचार से पूर्वेधर्ती रचनाओं 
को. नहीं ऑक सकते | ऐसा करेंगे तो रचना और रचनाकार दोनों । 
के प्रति अन्याय करेंगे। “कंथाकार प्रेमचंद” में समाजवादी | 
दृष्टिकोण से प्रेमचंद की अच्छी व्याख्या है, परन्तु लेखकों को जले 
“हैं यान रखना चाहिये था कि प्रेमचंद समाजवाद से परिचित | 
कब हुए और उनकी कितनी पूर्व-रचनायें अन्य वाद या अन्य | | 
विचारों से प्रभावित हैं | सच तो यह है कि प्रेमचंद के साहित्य | 
की व्याख्या न गाँधीवाद के माध्यम को हो सकती है, न | 


~~ 
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रचनाओं को ठीक-ठीक व्याख्या हो सकेगी। अभी हम प्रेमचंद | 
© Sad, उनकी परिस्थितियों और उनके मनोविज्ञान से पूर्णतः | 
परिचित नहीं हैं. और यह काम कम श्रम-साध्य भी नहीं है। 


a 


_ यद्यपि प्रेमचंद ने अपने साहित्यिक जीवन को १६०३- 
| के. लगभग उदू मासिक-पत्र जमाना! में स्केच P 
S लिखकर आरम्भ किया-छुछ वर्ष पहले वे एक-दो उपन 
भी लिख चुके थे-यह निश्चय है कि बे पूर्णंतयः साहित 
१६१६ ६० में सेवासदन? के प्रकाशन के साथ आये । इससे 
यहले का समय उनके लिए साहित्य चेत्र; में उम्मेदवारी का | 
समय था, बे लिखकर लिखना सीख रहे थे और गद्य के अनेक | 
AN ws % $ 
क्षेत्रों में प्रयोग कर रहे थे। १६१६ से लेकर अपनी सत्यु È 
. वर्ष १६३६ तक वे बराबर. लिखते रहे। उदू के एक अज्ञातः 
` लेखक से उठकर वे अखिल-भारतीय कीर्ति के लाक 
बने | सत्यु के बाद उनकी रचनाओं का. 
उनकी कहानियों और उपन्यासों की व्याख्य निरं 
होती गई | उन्हें आर्थिक और दैहिक कष्टों के बी 


Me . ९. 
कला को गढ़ा | कलात्मक संयम, चरिन्न-चित्न 


१६१६ में प्रेमचन्द्र का पहला बड़ा सामाजिक उपन्यास | 3 
'सेवासदन' प्रकाशित हुआ | इसके बाद क्रमशः प्रेमाश्रम (१६२२), 4 
निर्मला ( १६२३ ), रंगभूमि (१६२४ ), कायाकल्प ( १६२८), | २ 
ग़बन ( १६३१ ), कर्मभूमि (१६३२) और गोदान ( १६३६) | 
सामने आये | उनका अंतिम उपन्यास 'मंगलसूत्र' अधूरा रह 

. गया, और अभी अप्रकाशित ही है। उनकी छोटी कहानियों | 
की संख्या ३०० से अधिक जाती है और रचनाक्रम के हिसाब 

से उन्हें उपस्थित करना बड़ा कठिन Sl उनकी पहली कहानी-- | 

“संसार का सबसे अनमोल र॒त्तः--१६०० में जमाना में प्रकाशित. 

«BI पहले कहानी संग्रह 'सोजे.बतन' (१६०६) से 'कफन क 

` आर अन्य कहानियाँ” संग्रह ( १६३६ ) तक प्रतिवर्षं हमें उनके 

द्वारा सामयिक्र जीत्रन और राजनैतिक हलचलों के बीसियों | 
faa मिले । उनके साहित्य को समसामयिक भारतवर्ष का क्‌ 
वृहद्‌ ‘saan’ भी कहा जा सकता 21 इन तीनः सो से | 
अधिक कहानियों में जिस कला, जिस साहित्यिक कुशलता और 
जीवच की जिस. पक के दीन होते होते हैं, वह हमें आशव 
चकित कर देती है |, 
चन्द्‌ के पहले उपन्यास सेवासदन ( १६१६) के प्रका 


युग! कहा जाता है, हिंदी कथा-साहित्य में बही प्रेमचंद युग' है b 


ga py 


4j 
Ss | 


: शीर जासूसी उपन्यास सैकड़ों 
व्या में लिखे गए; और जनसाधारण में उपन्यास अ 
कग्रिय हो गया। परन्तु न इन उपन्यासों में साहित्यिक 


N 


E 5 x X sì 
fe, न कला के दर्शन होते हैं,न घर और समाज के जीवन 
7 a परिचय होता है । प्रेमचन्द ने रोमांसों की परम्परा में अपना 


Sil. ~ = N, ~ ike A N 
स | नाम नहीं जोड़ा | उन्होंने सामाजिक और राजनैतिक तत्त्वों को 
a -लेकर उपन्यास गढ़े | रचनाक्रस की दृष्टि से उनकी सामाजिक 

रचनाएं पहले आइई--इसका सर्वोत्तम विकास “सेवासदन” 


पा | ` N 
S | (१६१६ ), प्रेसा (१६०१, ०४, ०६ जो 'हमखुरमा और 
डा sasaa आर प्रतिज्ञा नाम से परिवर्तित और परिव द्वित हुआ), 


ay | बरदान ( १६०४ ), सेवासदम (१६१६ ), निर्मला ( १६२३ ) और 

| Waa ( १६३१ ) में हुआ--इन उपन्यासो में प्रेमचन्द किशोरीलाल 
गोस्वासी की भूमि पर चलते और उसे कई तरह विकसित करते 
a T दिखलाई देते हैं । बीसवीं शताब्दी के पहले दर्शकों में सामाजिकः 
उन द पत्र में बड़ी रस्साकशी चल रही थी। एक ओर आर्य-समाज 
| ओर प्रगतिशील हिंदू और दूसरी ओर रूढ़िवादी। प्रेसचन्द 
गो ने प्रगतिशील पत्त को सवल बताया | उनके सामाजिक उपन्यास 
a | सुधारवादी के उत्साह से भरे हुए हैं। उन्होंने हिन्दू कुटुम्ब, 
से | समाज, रीति-रेवाज और रूढ़ियों को नई परिस्थितियों के 


। की। जो बुतशकन थे, उन्हें इन्होंने हिन्दोस्थाता के महान 
= की ओर इशारा किया और- जो रूढ़िवादी है, 
| उनके लिए वे चेलेन्ज बनकर आये:। जहाँ तक किशोरीलाल 
| गोस्वामी के सामाजिक उपन्यासों की कला का सम्बन्ध है, यह 
निश्चय है कि उनका यह पच बड़ा fata था। प्रेमचन्द से 
} आपने: सामाजिक उपन्यासों में कला का समावेश किया और 
श ^ इस तरह बे गोस्वामी जी से बहुत आगे निकल गये | “बरदान” 


i ac Ra सामाजिक उपन्यास की अपेक्षा रोमांस ही अधिक 
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प्रकाश में रखा ओर नये-पुराने में सममोता करने की चेष्टा \ 


है, यद्यपि उनकी पृष्ठभूमि भें बीसबीं शताब्दी के पहले दोः 


२४६ प्रेमचंद : 
दशकों का हिंदू सामाजिक जीवन चित्रित हो जाता है--प्लेग, / र 
3 बाढ़, गोशाला आन्दोलन, आर्य-समाजियों और रूढ़िवादी ह च 
| हिन्दुओं के ura, विधवा विवाह, दोहाजू की समस्या | ये | 
कुछ महत्वपूर्ण समस्‍यायें थीं। सेवासदन (१६१६ ) ने पहली 
बार एक चुनौती हमारे सामने रखी | उसका विषय था सर्वकाल | ड 
का नरक-वेश्या जीवन | इसी उपन्यास ने प्रेमचन्द को हिंदी |. 
उपन्यासकारों की अगली पंक्ति में स्थान दिला दिया और उनके 
लिए ssaa भविष्य निश्चित किया । चरित्रचित्रण और परि 
स्थिति का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण इस उपन्यास की सबसे बड़ी || 
शक्ति हे। इस उपन्यास में कई त्रुटियाँ भी थीं-सुधारवादी | है 
अतिश्योक्तियाँ, लंबे और जी उबाने वाले भाषण, अर्थहीन | है 
अबांतर प्रसङ्ग, परन्तु फिर भी यह उपन्यास भारतीय उपन्यासो 
में अद्वितीय था। निमला' में दोहाजू की समस्या पर प्रकाश 
डाला गया था। हिन्दू समाज में कभी एक पत्नी के रहते, कभी ! इ 
न रहते जो दूसरा विवाह कर लिया जाता है, उससे अनेक | ग 
समस्‍यायें उठ खड़ी होती हैं । प्रेमचन्द का अन्तिम सामाजि 
उपन्यास ग़बन था । इसमें भारतीय खी-संमाज की आभूष 
प्रियता पर व्यंग था और मध्यवित्तों की सारी दुबलताओं ; 
कला के द्वारा उभारा गया था। परन्तु इसे सामाजिक उपन्यास १ 
कहें भी क्यों--यह तो चरित्र प्रधान उपन्यास ही अधिक है 
जालपा, रामनाथ, रतन और जोहरा इसके चार पात्र हैं । इन्हीं | 5 
को घेर कर कथा चलती है। यहीं पहली बार प्रेमचन्द ने ५ 
दुबल चरित्र पात्र को नायक बनाया È) रामनाथ प्रेमचन्द 
. पहला वस्तुवादी पात्र है। 'कर्मेभूमि? के अमरकांत की वी 
 इसीने तैयार की है । 4 
परन्तु प्रेमचन्द की विशेषता यह्‌ है कि उन्होंने 
s g a 
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Í राजनीति का समावेश किया और लोकप्रिय हलचलों को अपने 
उपन्यासो का आधार बनाया। प्रेमाश्रम ( १६२२), रंगभूमि 


( १६२४) , क्मेभूमि ( १६३२), कायाकल्प ( १६२८) आर 


हली | (१६३६) इसी श्रेणी की रचनाएँ हैं। समसामयिक 
शल | उपन्यास साहित्य में इस श्रेणो की कोई भो चीज़ नहीं है। 


नके 
परि- 
बड़ी 
गादी 
हीन 


सडक 


गाशा 
pafi 
नेक 
A 
q- 


ma^ 


है | 
al | 


रवीन्द्र बाबू का 'घरे-बाहरे' और शरत्‌ बाबू का 'पथेरदावी' 
| व्यापक अर्था में राजनेतिक उपन्यास कहे जा सकते हैं । शरतूचंद्र 
ने बंगाल के गाँव को चित्रण करने के लिये केवल एक उपन्यास 
लिखा ( पल्ली समाज )। उनकी शेष सभी रचनाएँ सामाजिक 
हैं या मध्यवित्त बंगालियों की मनोवैज्ञानिक उलमनों से संबोधित 
| हँ । Sara’ (१६२२) के साथ प्रेमचन्द ने हिंदी उपन्यास 
% Sa में नया प्रवर्तन कियो और इस श्रेणी का उनकां अन्तिम 
उपन्यास गोदान? भारतीय गाँव का महाकाव्य है। प्रेमचन्द्‌ के 
| इन सामाजिक राजनेतिक उपन्यासों के तीन सूत्र हैं--भारतीय 
गाँव, उद्योगीकरण और अहिंसात्मक सत्याम्रही राज्ञनेतिक 
आन्दोलन कृपक-समाज ओर उनकी सुसीबतें, हिंन्दू-सुसलिम 
समस्या, गाँव के जीवन में शहरों का प्रवेश, धार्मिक और 


को .ध सामाजिक अंघूविशवास, अंधकार की शक्तियाँ--यही कुछ प्रेम चंदे 


| राजनेतिक डपन्यासों के विषय हैं । उनका पहला उपन्यास 
| प्रेमाश्रम ( १६२२) बनारस के समीपवर्ती लखनपुर ग्राम के 
| उजड़ने और बसने की कथा है.। विदेशी राजशक्ति के सारे 


oF a कामदार, पुलिस, शहरी अधिकारी-सब उन 


कां 


'अत्याचारों की बड़ी-बड़ी लहरों के पोषक हैं जो जब-तब गांव 


का /को निगलती रहती हैं । म्रेमचन्द का ग्रामीण समाज इन भयावह 
| हरों के प्रति एकदम निश्चेष्ट नहीं है । धरती का सच्चा पुन्न, 
में “गाँव माता क्रा सपूत बलराज इन लहरों की चुनौती को स्वीकार 


[to 
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~ 


करता है-फल है जालिम गौस खाँ की हत्या । इसके A 
उपरांत निरंकुशाता का जो चक्र चलता है, वह लखनपुर ह 
पीस डालता है। लखनपुर उजाड़ होता है। चोपाले खाली। 
घर सुनसान | “रंगभूमि’ में प्रेमथन्द ने १००० प्रष्ठों के बड़े 4 
चित्रपट में आधुनिक भारतीय जीवन के सभी अंगों फो कथा | 3 
का यिषय वताया | १६२१ के असहयोग आंदोलन का सबसे | | 
सफल प्रतिबिब इस उपन्प्रास में दिखलाई पड़ता हे। इस | ' 
उपन्यास में दो मिली-जुली कहानियाँ चलती हैँ, एक का नायक | ' 
सूरदास है, दूसरी का विनय | विनय, staat और सोकिंया के 
चरित्र, देशी राज्यों के प्रजा-आन्दोलन इत्यादि अनेक महत्वपूश 
तत्त्वों का समावेश इस उपन्यास में है। पांडेपुर का सूरदास |: 
सचमुच ही प्रेमचन्द की अनोखी कृति है | वह गांव के ec 
करण का विरोध करता है, उसे विश्वास है, इस उद्योगीकरण | 
से गाँव की आत्मा का हनन हो जायगा.। आलोचकों ने सुरदास 
और विनय में गाँधी और जवाहरलाल की झलक देखी दै, 
. परन्तु इससे कलाकार प्रेमचन्द लांछित नहीं होते। उनके चरित्र 
इतने हाड़-माँस .के बने हैं कि जरा भी अलौकिक नहीं जान | 


पड़ते | मेमा कमना और कलन ॐ आता कल्पना और कलम के बादशाह हैं। एक महन 
राजनेतिक नेता और सूत्रधार की तरह उन्होंने से 


(५7०१ 7A I) 


को ज़नता के युद्ध में उतारा है. और उनमें अपनी आत्मा म | 


साहस और अपने मन के सपने भरे हैं। सामूहिक परिस्थितियों 
और आंदोलनगत मनुष्यों के चरित्र का इतना सूनम और सुखद | 


चित्रण शरत्‌ और cig बाबू में भी नहीं है। यह अवश्य है| 
कि प्रेमचन्द को इस दिशा में रूसी उपन्यासकारों-विशेषत7/ ५ 
तोल्सताय-से प्रेरणा मिली । रूसी उपन्यास भी समूचे WEP 


की चित्रपटी लेते हैं। परन्तु प्रेमचन्द ने इस प्रेरणा को 
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सके vat जैसे जादू कर दिया हो। स्त्रं प्रेमचन्द्र ने अपने अगले 
को | उपन्यासों में इतना चारित्रिक Afters, इतने हाड़माँस के मनुष्य, 
ती। | इतने कथासूत्र, इतने सुन्दर प्रसज्ञ-संगठन हमें नहीं दिये। 
बड़े | “कायाकल्प? ( १६२८) में प्रेसचन्द ने दो कहानियाँ ली हैं-- 
था | ga और aga को मिलाने की यह चेष्टा उपन्यास' को 
बसे | शिथिल बना देती है.। अलौकिक कथा प्रसङ्ग पर मेरी कोरेली 


Sy 


इस | की रचनाओं का प्रभाव जान पड़ता है, कदाचित्‌ संसार के 


गरक | उत्कृष्ट प्रेम-रोमांचकों का भी उस पर प्रभाव हे। परन्तु गाँव 
के | की कथा में प्रेमचन्द अपने निजी अनुभव की ee भूमि पर 
s c 


खड़े हैं। १६३०--३२ के आंदोलन ने प्रेमचन्द को कर्मभूमि 
| लिखने की प्रेरणा दी | स्वयं उनकी अपनी अन्य कृति 'रंगभूमि' 
“से यह रचना बहुत अंशों में मिलती-जुलती है, परन्तु उसका 
| चित्रपट इतना विशद नहीं है | अनेक अंशों पर “रंगभूमि” के 
अनुकरण की छाप है, परन्तु कृति फिर भी प्रेमचन्र के ही 
[ई | अनुरूप है। जान पड़ता हैं, मेमचन्द के अपने जीवन 
A असफलताओं और दुर्वलताओं. की छाप उनकी रचनाओं पर 
न | पड़ने लगी। बाद के उपन्यासों में न विद्वलदास (anaa) . 
a. हैं, न प्रमशंकरर ( प्रेमाश्रम), न सूरदास-विनय ( रंगभूमि ) 1 
_इनके स्थान पर हमें अनेक gia चरित्र नायक मिलते Fat 
o बराबर मृगतृष्णा के पीछे दोड़ते हैं आर इस प्रकार अपनी. 
शक्तियों को नष्ट कर देते हैं । प्रेमाश्रम ( १६२२ ) के ज्ञानशंकर 
` की परम्परा ही इन नायकों में बढ़ती Rami देती है । 'गबन' 4 
( १६३१ ) में रामनाथ है, कर्मभूमि ( १६३२ ) में असरकांत 
¢ ¦ कर्मभूमि की प्रधान कहानी का सम्बन्ध म्युनिसिपिलिदी के सुधार ns LE 
` और. हरिजन-समस्या से है.। अंतिम उपन्यास गोदान 


eS, a 
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और होरी भारतीय साहित्य के अलुपस रत्न बने रहेंगे। थे क 


ty 
(AO द चिर विजय पर-उसका अदम्य विश्वास, घर और कुटुम्ब के 


See idl | 

v 
uy प्रत उसका मोह, बह जो अपना मानता-जानता है उसके प्रति 
o 


| 


d 


4 
'गोदान' रहा | प्रेमचन्द का व्यंग तीखा ओर स्पष्ट है। परन्तु | ॒ 
या | उसकी देहिक k 

सत्यु के बाद भी उसका कठोर, कर्मठ. a oe 
-है। यह safia उस सब के प्रति चुनौती की तलवार बन, 
जाता है जिसका होरी ने आयु पर्यत विद्रोह किया और जिसके. | 
srg इड सरल सी सलम लालसा पते नह सी fh 
आज के प्रश्नों के युग में गोदान' एक बड़ा प्रश्न fag हैं ।कला © 
की वस्तु के नाते वह क्लासिक बन चुका है। संसार के साहित्य ' | 

में उसके जोड़ की वस्तुयें अधिक नहीं हैं | y 


CR 


ey 
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पुनष्च । २६१ 


परन्तु कहानीकांर प्रेमचन्द उपन्यासकार प्रेमचन्द से कहीं 


` अधिक बड़े हैं। बड़े उपन्यासों में वह कहीं-कहीं विश्वृंखल हो 


जाते हैं, कहीं-कहीं उनके हाथ से रंग अधिक गहरा लग जाता 
है, कहीं-कहीं कथा-संगठन शिथिल है. कहीं-कहीं अनेक प्रषठों 
तक व्यर्थ का विस्तार चलता है। फिर कहीं-कहीं वह भाषा 
sit कवित्व के गोरख-धंधे में फॅस जाते हैं | परन्तु उनकी 


'कहानियों में ये त्रुटियाँ नहीं है | रवि ठाकुर के बाद प्रेमचन्द 


भारतवर्ष के सबसे बड़े कहानीकार हैं । प्रेमचन्ट ने अपने एक 
लेख में रचि बाबू का ऋण स्वीकार किया है, परन्त उनके 


“विषय एकदम नये हैं । अपनी शैली को उन्होंने स्वयं बिकसित 


किया है और उन्हीं के द्वारा हिंदी कहानी अपनी पूर्णता को 
om हुई है। तीस वर्ष तक वे कहानी-उपन्यास लिखते रहे, 
तीस बर्ष an हमारा राष्ट्र स्वतंत्रता और सामाजिक संतलन 
के राजपथ पर बढ़ता रहा | इंन तीन सौ से ऊपर कहानियों में 
हमारे राष्ट्रीय जीवन के पिछले तीस वर्षो का कितना इतिहास 
भरा पड़ा है। एक दर्जन से अधिक ग्रन्थों में ये कहानियों 
संग्रहीत हैं । इन कहानियों में हम चेखव ओर गोकी, रवीन्द्रनाथ 
ओर शरतचंद्र की कला को एक स्थान पर पा जाते हैं। प्रेमचन्द 
“कला के लिए कला? सिद्धान्त के समर्थक नहीं हैं । तोल्सताय 


| और गोकी की तरह उनका भी एक महान लक्ष्य था| वह जन: 


जीवन की सभी प्रगतिशील शक्तियों को बल देना चाहते थे। 


। उनकी सर्वश्रेष्ठ कहानियाँ या तो चरित्र निरूपित करती हैं या 


'किसानों, मजदूरों और उपेक्षितों का चित्रण करती हैं. । मृत्य के 
कुछ वष पहले, जब बह गोदान ( १६३२-१६३६) लिख रहे 
थे, जान पड़ता है, उनके जीवन में बराबर कटुता बढ़ती गई । 


Ala जाने कैसी पीड़ा, कैसी धिक्कार से उनका हृद्य भर राया। 
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२६२ प्रेमचंद 


गाँधीवादी आदर्शवाद और सन्तोष की जड़ें हिल गईं। उनकी A 
कला व्यंगप्रधान हो गई। उन्होंने उन सब शक्तियों को खुली 
चुनौती दो जो मनुष्य की आत्मा को कुंठित कर देती हैं। 
‘iar’ और ‘ene की कहानियों में वगं-संघष साफ़ दिखलाई / 

| पड़ता है | इन बाद की रचनाओं से प्रेमचन्द की प्रगतिवादी 

गति-विधि स्पष्ट हो जाती है। इन कुछ कहानियों की. अपनी 
अलग श्रेणी है और उनकी चुनोती भी स्पष्ट है। यह ढुःख का | 
विषय है कि प्रमचंद ने जिस कला का सूत्रपात अपने अंतिम | 
दिनों में किया, उसे अनेक कज्ञाकारों द्वारा अपनाया जानो ऑर | 
कला और साहित्य में एक नितान्त नये युग का प्रवत्तन बे न | 
देख सके | स्वतंत्रता का प्रभात आते-आते डनको सशक्त बाणी 2 
y, ' gad विलीन हो गई | अन्तिम feat में उन्होंने = 
; 
\ 


लेखक संध ( लखनऊ ) की पहली बैंठक ओर दूसरे अवसरों 
पर जो भाषण दिये थे उनसे स्पष्ट है कि बे नए सामाजिक और 
राजनेतिक निर्माण के साची थे। गोर्की की भाँति उनकी आवाज़ | 
हमारे लिए बहुत भारी चीज थी। नई पीढ़ी के लेखकों और | 
कवियों को उनसे क्या कुछ बल न मिला होता! उनकी कली 

उपेक्षित सदाशयों को शक्ति देती और उनका क्रलम विभिन्न # 
वर्गा और सम्प्रदायों को जोड़ने वाली एक महान ताक़त सिद्ध | 
होता । समसामयिक लेखकों में प्रेमचद ही एक ऐसे लेखक थे _ 
जिन्हें हिन्दू और मुसलमान समान रूप से मानते थे और जिनकी | 
भाषा-शेली दोनों Tat के लिए ग्राह्य थी | ह 
. प्रत्येक देश में महान राष्ट्रीय gaan के समय ; 
नेता, वक्ता, लेखक और कलाकार ऐसे जन्म लेते हैं जिनमें 
अनेक सम्भावनाएँ रहती हैं और जिनका राष्ट्र को गः होता 
Zl महात्मा गाँधी द्वारा संचालित राष्ट्रीय संग्राम ने १६९६ क 
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| पनश्च २६३ 


की A वाद अनेक महापुरुष हमें दिये । जीवन के अनेक रो में इन 
ती j महापुरुषों ने काम किया। जवाहरलाल, BJAR, प्रेमचंद, भारती, 
F gaat, इक़बाल | और भीन जाने कितने ! नये nae 
s इन नेताओं में प्रेमचंद का अपना स्थान सुरक्षित S| कला ऑर 
$ 1 


Aly 2 


प्रेमचंद दीपस्तम्भ की भाँति रहे । इस रूप में वे सदैव रमरणीय 
रहेंगे। परन्तु वे और भी बहुत कु थे। वे हमारे राष्ट्रीय 
प्रभात के चारण थे । पिछले . दीन दशकों के इतिहासकार को 
w ~ e on 4 

युग की प्रतिभा के. ABEE ayaa के लिए प्रेमचंद की कहानियों 
ओर उपस्यासों के पन्ते उलटने Tet! इन कहानियों और 
` उपःचासों में सामयिक बहुत कुछ है, परन्तु चिरंतन भी कम 
> > refi ~ ' 

नहीं है। देशभक्त और गॉथीवादी प्रेमचंद से कलाकार ay 
बहुत ऊँचे उठे हुए Bat वाली पीढ़ियों को प्रेमचंद a य 
रूप सबसे अधिक सजीव लगेगा, इसमें आज किंचित भी 
सन्देह नहीं है । 

२४ साचे, १६४८ 

इलाहाबाद 


{ Cad ş 2 SS ~ri w 
i | साहित्य, प्रगतिशील चिंतन और निर्माणात्मक प्रेरणा के चेत्र में 
| 
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्आलोचनात्मक अध्ययन” 


माला À 


जो पुस्तक आपके हाथ में हे वह हमारी 'अआलोचनात्मक अध्ययन 
माला का एक पुष्प है। इस माला में हम हिंदी के कवियों, कथाकारों 
आर साहित्य मनीषियों का संचित विवेचनात्मक, आलोचनात्मक | 
अध्ययन उपस्थित कर रहे हैं। wea प्रमुख प्रांतीय भाषाओं के साहित्यिकों' | 
ओर कलाकारों को भी हम साथ-साथ लेना चाहते हैं। यही नहीं | 
कालान्तर में शिक्षा के महान्‌ साहित्यिकों के भी इस प्रकार के श्रध्ययन | 
| 
A 


इम उपस्थित करेंगे । इस माला में डा० रामरतन भटनागर की |. 
निम्नलिखित पुस्तके प्रकाशित हुई हैं :-- 


` कवियों का अध्ययन उपन्यासकारों का अध्ययन 
बिद्यापति २॥) ` प्रेमचंद २॥) ही 
HAC , २॥) प्रसिद्ध रचनाओं का श्रष्थयन i 
सूरदास RI) कामायनी eet): 
मलिक मुहम्मद जायसी २॥) महत्वपूर्ण प्रव्नत्तियों का अध्ययन | 

` तुलसीदास २॥) छायावाद २॥) || 
नद्दास RII) रहस्यवाद RU | 
केशवदास २॥ ) हिन्दी-कविता २॥) ee 
विहारी २॥) > fener. Rte i 
aag Raa २॥) RA भक्ति-काब्य ` २॥} A 
मैथिलीशरण २॥) साहित्य के विभिन्न अंगों का अध्ययन 
प्रसाद २॥) साहित्य समीक्षा २॥) TA. 
निराला zl) हिन्दी साहित्य ` ५) ही 
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: गुजराती ज़बानों में क्रांति-क्र दी हे #क्रपनी-अपनी जगह में सब लेखक 


` की कहानियाँ न कहकर सारे देश की कहानी कही | fT RK वघ TH 


समथक का आलोचनात्मक अध्ययन | 


- Mae 
हदी उपन्यास क्षेत्र में सने बड़ा नाम प्रमचद का हा ह, We 
हमारे ज़माने में जिन लेखकों ने हिन्दोस्तान की ऊपर उठाया है उन 


टाङुर, डा० मुहम्मद इकबाल ओर कन्हैयालाल मुंशी ने बंडाली, उंदू ओं 
बड़े हैं | उन्होंने उन बड़ी-बड्टी समस्याञ्रों पर वाते at हैं जो पिछले 


दुनिया को नई निगाह से देखा है। परन्तु. पिछले २५-३३ aA में डि in 

विदेशी ताक़त से हमने मोर्चा लिया, उसका इतिद्दास तो प्रेमचंद मे 
लिखा है | गांधीयुग के महान्‌ जनांदोलनों के इतिहासकार ऐ ही तो KE 
सच तो यह है कि श्रौर उपन्यास लिखने बालों की तरह प्र? बंद Ran. 
उधेड़ -बुन में नहीं लगे रहे । Sea किसी एक या Aa आदा 


में देश ने क्या सद्दा, स्या किया, क्या पाया, यह न. शरतूचद्र में मिलेर . 

रवीन्द्रनाथ में, न मुंशी में | यह तो प्रेमचंद ही देशे । y 

प्रमर्चद अपनी ज़िंदगी में बराबर आगे, बढ़ते रहे । मन खुला रहा. 

आँखें खुली रहीं । ,कलम आज़ाद रद्दी | उन्होंने जीवन के सब के 
माँके | उन्होंने बंग़ावत को बहुत ज्यादा आगे नहीं बढ़ाया, यह सच EF 
लेकिन उन्होंने जो इशारे किये, वे कम sheers नहीं थे। आ 
ज़माने के लोगों में वह सबसे आगे बढ़े हुए इन्सान थे, इसमें श्‌ 
नहीं | आज हमारे साहित्य में जिस प्रगतिशील आन्दोलन का बोलबाल | 
हे, उसके प्रवर्तक वही थे | 'गोदान!, "कफन? और कुछ विचार? 
यमाण हैं| 


“इन्हीं युग के सर्वश्रेष्ठ कलाकार और जनशक्ति के सबसे i f 


~ ढाई रुपया-- | 
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गुरुकुल कांगड़ी विश्वविद्यालय. 
हरिद्वार 


पुस्तक लौटाने की तिथि ग्रन्त में श्रद्धित | | 
है । इस तिथि को पुस्तक न लौटाने पर छँ | 
नये पैसे प्रति पुस्तक अतिरिक्त दिनों का | 
WARS लगेगा । | 


PO JAN 9626५ & 
116 MAR 1962 , © 
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